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Indledning

11916 henvendte cykelpumpefabrikant J.W. Friis
sig til arkitekten Kay Fisker med gnsket om at fa teg-
net en sommerbolig pa en grund i Snekkersten ved
Helsinger. Kay Fisker var blot 23 ar, da han sagde ja
til opgaven.

Landstedet skulle dog vise sig at blive stedet, hvor
den unge Kay Fisker for alvor viste format og stil-
sikkerhed. Huset udger i dag et veesentligt bidrag til
dansk arkitekturhistorie, og betegnes som et hoved-
veerk i Kay Fiskers produktion.

Landstedet reprasenterer pa én og samme tid
datidens men ogsa Fiskers wstetik. Huset rummer
nyklassicisme og engelsk cottage-stil kombineret
med danske bygge- og hindvarkstraditioner. Det
fremstdr med en suvern sammensathed og preges
af usaeedvanlige detaljer, rumlige proportioneringer og
virkningsfulde stemninger.

Realdania By & Byg kebte huset i 2014 med den
intention at 'veekke den sovende skgnhed af dvale’.
Landstedet, som med tiden var konverteret til hel-
arsbolig, havde i alle drene haft kerlige ejere med
stor veneration. Enkelte ting var blevet 2ndret, men
Fiskers overordnede intention var stadig naerverende
under lag af maling og nyere indretning. Landstedet i
Snekkersten reprasenterer dog ikke blot Kay Fisker.
Huset er samtidig et umisteligt eksempel pa en byg-
ningstype overhalet af tiden. Som en levende relation
til fortiden var huset i fare for at forsvinde for bestan-

digt og i faldet tage en del af vores felles kulturarv
med sig.

Visionen for restaureringen var derfor at tilbage-
fore husets karakterfuldhed i plan, farve og detalje og
derved lade dem fortzlle om tiden, om Fisker og om
landstedet som type. Samtidig har arkitekterne ogsa
fundet mader at lade nutidens stemme komme til
orde og pa den made lagt et nyt kapitel til husets 100
ar lange historie.

Realdania By & Byg onsker med denne udgivelse
at give leeseren et indblik i et af de eneste enfamilie-
huse fra arkitekt Kay Fiskers hind, som blev opfert,
og en indsigt i den restaureringsproces, som huset har
gennemgaet for at sikre dets fortsatte liv. Samtidig
er landstedet som type sogt belyst i en arkitektur-
historisk tradition; med redder tilbage til antikken er
’landstedet’” udviklet gennem drhundreder, og det er
netop denne lange fortelling, som huset i Snekker-
sten stdr pa skuldrene af.

[ den sammenhaeng vil vi gerne rette en stor tak
til Fil.dr. Lulu Stephensen og arkitekt m.a.a. Hannes
Stephensen for deres indsigtsfulde arbejde med bogen
og en stor tak til de handvarkere og ridgivere, som med
deres indsats har bidraget til Realdania By & Bygs missi-
on om at sikre umistelig dansk arkitektur for eftertiden.

Realdania By & Byg,
februar 2016
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Kay Fiskers landsted:
Husets stue med den
originale ovn, morkt
plankegulv og farver, som
Fisker havde teenkt det.

Af arkitekt Frants Frandsen, Realdania By & Byg

En ny fortaelling

“Hojt beliggende landsted omgivet af et smukt haveanleg
0g med kig til Oresund. Fine proportioner og mange
velbevarede detaljer. Tegnet af den danske arkitekt Kay
Fisker i 1917 som sommerresidens for en kobenhavnsk
Jabrikant. I dag fredet og omdannet til helarsholig”

Sddan kunne den indledende tekst have lydt, hvis det
fredede landsted i Snekkersten havde varet udbudt
til salg og praesenteret i en boligannonce. Lengere
nede i teksten ville have stdet, at landstedet nogle
steder treengte til en keerlig hand, men at mange fine
historiske detaljer var bevaret.

Landstedet blev dog ikke sat til salg — i hvert fald
ikke i offentligt udbud. Og heldigvis. I stedet rettede
to bredre henvendelse til Realdania By & Byg i
januar 2014, da de efter deres mors ded stod tilbage
med det historiske landsted, som havde vaeret deres
barndomshjem siden 1976.

For de to brodre rummede landstedet naturligvis en
lang reekke minder fra barndommen og ungdommen,
men de havde en klar fornemmelse af; at stedet ogsa
rummede en reekke arkitektoniske og kulturhistoriske
vaerdier. Derfor kontaktede de Realdania By & Byg.

Kun fa enfamiliehuse

Allerede da vi fik opringningen fra arvingerne
og blev opmarksomme p4, at der var tale om
et landsted, tegnet af den danske arkitekt Kay
Fisker, var interessen vakt. Fisker var ufattelig
produktiv, men i hans lange karriere blev det
dog ikke til mange enfamiliehuse, og da et af
dem dukkede op, pirrede det selvfolgelig til
nysgerrigheden.

Nysgerrigheden blev kun starre, da brodrene
fortalte, hvorndr huset var opfert. Med et hus fra
1917 stod det klart, at Kay Fisker matte have vaeret
ganske ung, da han tegnede det nordsjellandske
landsted. Kun 23-24 dr var han, og forestillingerne
tog hurtigt fart, om hvordan denne unge arkitekt
— uden den store faglige eller menneskelige ballast —
havde forvaltet opgaven.

Arvingerne sendte efterfolgende familiefotos
og beskrivelser af huset, og kun en maned efter gik
turen fra Odense til Snekkersten. En tur, hvor jeg
undervejs gjorde mig mange tanker om det hus, der
ventede, og tanker om, hvorfra arkitekten havde
hentet inspiration.



Huset ved Realdania

By & Bygs overtagelse i
2014 uden garageport
og med lave skorstene.

Fingeraftryk fra Rosen, Rafn og Asplund
Fra studier af Fiskers arbejde vidste jeg selvfglgelig,

hvem Fisker i sine tidlige ar havde arbejdet ssmmen
med — bl.a. Anton Rosen, som han arbejdede

for i sin studietid; Aage Rafn, som han vandt
andenpraemie sammen med i en konkurrence om
stationer til Gudhjembanen pa Bornholm, og de
svenske arkitekter Sigurd Lewerentz og Gunnar
Asplund, som Kay Fisker arbejdede for i nogle ar.
Men det var jo langt fra sikkert, at der var ligheder at
spore. Inspirationen kunne vare hentet mange steder
fra. Men da jeg ankom til huset, viste det sig, at der
var fingeraftryk fra bade Rosen, Rafn og Asplund
samt en masse anden inspiration fra tidens hang til
stilarter. Det mest imponerende var imidlertid, at
Fisker havde formdet at forene og bearbejde det hele
til en gennemfort og helstabt helhed og formdet at

skabe nogle proportioner og rumlige virkemidler,
som fik landstedet til at syne bade stgrre og mere
imposant, end de reelle kvadratmeter tilsagde.

Bag facaden
Som restaureringsarkitekt besgger og screener jeg
hvert ar et utal af ejendomme over hele landet. Jeg
gir ind og ud ad mange dere — og alligevel er det
forste made med et nyt hus altid noget helt serligt.
Nysgerrigheden og forventningen spirer hver gang.
Det er som at m@de et andet menneske for forste
gang. Man suger alle indtryk til sig — lyde, lugte, udtryk,
stemninger osv. — og man danner sig i lgbet af et split-
sekund et intuitivt ferstehdndsindtryk. Nar man kom-
mer om bag facaden, afslares ofte langt flere og andre
facetter — helt pa samme made som med et menneske:
Nogle gange @rgres man; andre gange glaedes man. Det



Stueni2014. Selvom
enkelte elementer er
tilkommet senere, sé var
det oprindelige udtryk
ikke forsvundet.

sidste var tilfzldet ved m@det med landstedet. Der var
en umiddelbar sympati og kontake, og til trods for at jeg

bag facaden opdagede, at det oprindelige hus havde @n-
dret sig en del gennem tiden, si forblev den umiddelba-
re sympati ikke bare intakt; den voksede stille og roligt.

Respekt for forandringer

Jeg kunne se, at nogle af de mange forandringer i husets
oprindelige planlgsning med held kunne tilbagefares,
og jeg stod ikke tilbage med en folelse af irritation og
@rgrelse, snarere en vis respekt. Respekt for, at skift-
ende beboere efter bedste evne gennem tiden havde
forsegt at tilpasse huset nye tider og nye behov.

Det er klart, at et naesten 100 ar gammelt hus
gennem tiden undergér forandringer. Alt andet ville
narmest vere utenkeligt, nar huset gennem tiden
har skullet fungere som bolig for en familie — farst

som sommerbolig og sidenhen som helarsbeboelse.
Som restaureringsarkiteke er dette en udfordring, der
altid skal handteres med ydmyghed: at fi en historisk
bygning til at fungere i samtiden og vaere beredt pa
fremtiden.

En stor mundfuld

Efter det forste sympatiske mgde med huset ved
den nordsjellandske kyst blev det sidenhen til et
utal af besag i Snekkersten, for Realdania By &
Byg endte nemlig med at kebe det fine landsted.
Etlandsted, som i mange ir ikke havde pakaldt sig
megen opmerksomhed — til trods for, at det var
tegnet af en af de betydeligste danske arkitekter i
forste halvdel af det 20. arhundrede, og til trods
for, at det med al tydelighed viste, hvilke evner den
unge arkitekt besad.



Planlgsning stueetage.
Tegningen fra 1917

er tegnet af Fisker, og
er den tegning, som
kommer teettest pd& det
opforte.

Tegningen fra 2013 er
huset ved Realdania By
& Bygs overtagelse.

Tegningen fra

2016 er huset efter
restaureringen. De
storste sendringer i
husets plan over tid
er foretaget omkring
kokkenet.
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Stueetage, anno 1917

Stueetage, anno 2013
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Forste sal, anno 1917

Forste sal, anno 2013
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Plantegning forste sal.
Tegningenfra 1917 er
tegnet af Fisker, og er
den, som kommer

teettest pd det opforte.

Forste sal, anno 2016

I

Tegningen fra 2013 er
ved Realdania By &

Bygs overtagelse. ]

Tegningen fra 2016 er
huset efter restaurerin-
gen. De storste aendrin- e
ger er foretaget omkring l

toilettet og i foraeldre-
soveveerelset. —— . S S
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Med sine blot 23 ar og endnu sparsomme arkitekt-
erfaring ma landstedet have veret en stor mundfuld for
arkitekten Kay Fisker, og det kunne da ogsi nemt vare
gaet grueligt galt — ikke mindst fordi den unge arkitekt
skulle levere et arkitektonisk helhedsvaerk’ med inter-
igrer og inventar. Men det gik ikke galt. Tveertimod.

Kay Fisker leverede et hus, hvor svensk nyklas-
sicisme og engelsk cottage-stil med sikker hind blev
forenet med dansk bygge- og hindveerkstradition
og gedigne, danske materialer, kendt fra det murede
byggeri. Et hus, der udmarker sig ved mange fine
detaljer i smedejern og indvendige gesimspropor-
tioner og ved en suveren sammensathed i stilarter.
Men ogsd et hus med en usedvanlig og virkningsfuld
anvendelse af en rakke rumlige proportioner, der
sjeldent ses i huse af denne beskedne stgrrelse.

Format og stilsikkerhed
Med spindeltrappe, hvalvede lofter og en rund
udbygning som p4 et borgtirn kunne arkitekturen
let veere lpbet lgbsk i en retning af middelalderligt
borganlaeg snarere end nyklassicistisk landsted. Men
Fisker formaede at indarbejde disse virkemidler med
modigt og modent overblik.

I landstedet viste den unge Kay Fisker for alvor
sit format og sin stilsikkerhed i en lovende fremtidig
arkitektkarriere. Samtidig er huset en fin reprasentant
for nyklassicismen i begyndelsen af det 20. arhundrede



Husets morgenstue
pd forste sal med nye
radiatorer.

P& modsatte side ses
trappen mellem forste
sal og stueetagen.

og et vaesentligt bidrag til dansk arkitekturhistorie,

og i litteraturen betegnes landstedet da ogsd som et
hovedverk i Kay Fiskers produktion. Der var derfor
ikke megen tvivl hos Realdania By & Byg: Her kunne
vi gore en forskel ved at genskabe landstedets arki-
tektur og autencitet, skabe en moderne og funktionel
bolig og samtidig lafte huset ind i fremtiden.

Fortid, nutid og fremtid

For de fem familier, der har boet pa det smukke
landsted, siden pumpefabrikanten athandede det
11924, er der nzeppe tvivl om, at de hver iser gen-
nem drene har gnsket at skabe en moderne og funk-
tionel bolig, og de har utvivlsomt hver iszr kempet
med udfordringen: at f en historisk bygning til at
fungere i sin samtid. Som restaureringsarkitekt anno
2015 har udfordringen veret den samme.

Hver gang Realdania By & Byg keber en historisk

ejendom, er det helt store spgrgsmal: Hvordan skaber
vi balance mellem husets arkitektoniske autencitet og
de nutidige krav om moderne bekvemmeligheder og
komfort? Hvordan forener vi fortid, nutid og fremtid
samtidig med, at husets oprindelige udtryk og atmos-
faere fastholdes? I Kay Fiskers landsted handlede

det bl.a. om at fd de enkelte rum til at fremsta lige sd
asketiske og enkle, som de gjorde ved opfgrelsen. Det
grundleggende hovedgreb var derfor at genoprette
husets oprindelige arkitektoniske idé og dermed
tilbagefore husets planlgsning. Til en sidan opgave

er de originale tegninger af det feerdige hus en vigtig
del af processen, men trods iherdig spgen lykkedes
det ikke at finde disse tegninger. En gennemgang af
arkiverne forte kun til relativt lose skitser, men selv-
om de ikke gav det endelige svar pa spergsmalet om



Under restaureringen
blev stuequlvet brudt op,
der blev isoleret og lagt
qulvvarme. Til slut blev
der lagt et plankegulv
som oprindeligt.

Modsatte side: Spise-
stuen med ny radiator og
farver som oprindeligt.
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husets oprindelige planlgsning, si gav de en anden
nok sd veerdifuld viden. Skitserne afslgrede nemlig en
del om landstedets tilblivelse og arkitektens ’kamp’
for at fa plan og arkitektur til at gd hind i hind med
egne idealer og bygherrens pavirkning. F.eks. viste det
sig, at den runde udbygning pa facaden var et krav fra
bygherren og forst kom til ret sent i forlgbet.

Gulvvarme og radiatorer

Huset er fodt som sommerbolig, og det betad bl.a.,
at der ikke var opsat varmekilder i de enkelte rum.
Kalorifereovnen klarede opvarmningen i husets
centrale rum; havestuen og den tilstgdende spise-
stue samt i vaerelset pa etagen ovenover. Det skete
via indmurede varmluftkanaler og regulerbare ud-
blesningsriste, hvilket har veret en fin lgsning for
en sommerbolig men uholdbart for en heldrsbolig.

I de efterfelgende ér blev der derfor indlagt cen-

tralvarme, og det betad, at rummene blev forsynet
med store og — i vores gjne — forstyrrende radiatorer.
De er nu fjernet, og i stueetagen er de fleste rum iso-
leret mod jord og forsynet med gulvvarme, dog ikke
i entreen og den gamle spisestue. Her var gulvene
nemlig belagt med det oprindelige og meget smukke,
mensterlagte teglstensgulv, og det viste sig ganske
enkelt umuligt at f de enkelte sten op og genlagt,
uden at de blev gdelagt i kanterne. Derfor valgte

vi at droppe gulvvarmen disse to steder og i stedet
installere nye radiatorer, som i design og dimensio-
nering harmonerer bedre med rummenes volumen
og arkitektur. Brugen af gulvvarme og fa radiatorer
har samtidigt betydet, at ror og kabler i vidt omfang
har kunnet udfares som skjulte konstruktioner under
gulve og bag paneler.






Spisestuen med det
originale klinkegulv og
de genskabte farver.

| stuen ses de nye
lampeudtaqg.




Ingen facitliste

I al sin enkelhed er eksemplet med de originale sten,
der ikke kunne lgsnes uden at gd i stykker, et fint ek-
sempel, som illustrerer de overraskelser og overvejelser
af bade @stetisk og funktionel karakter, vi som arkitek-
ter — i teet samarbejde med rddgivere og handvearkere
— mad gore os hele vejen gennem et restaureringsforlob.

Der findes ingen facitliste, og selvom det overord-
nede greb og den overordnede plan for restaureringen
er klarlagt fra starten, ma der undervejs hele tiden
prioriteres, justeres og tilpasses under hensyntagen til
gkonomi, funktionalitet og aestetik.

Selv til allersidst i et restaureringsforlgb af halvandet
ars varighed kan der pludselig dukke helt uventede
udfordringer op. Det skete f.eks. under det afsluttende
arbejde med ledningsforing i lofterne i havestuen og
spisestuen, hvor elektrikeren tilfeldigt opdagede et
afkoblet el-netvark til lampeudtag i lofterne.

Spor af husets historie

Det viste sig, at der i begge stuer rundt i kanten af loftet
havde varet installeret fatninger til glodeparer, anbragt
med ca. en meters indbyrdes afstand og hver iseer med
spor af smd rosetter. I havestuen dukkede installationer-
ne op, da handverkerne fik skrabet lidt i pudslaget. Det
samme gjorde sig geldende i spisestuen, da hindveer-
kerne fik kigget op under det pladeloft i asketrz-finér,
som alle havde troet stammede fra husets opforelse.

Hvornar pladeloftet i spisestuen er opsat, vides
ikke med sikkerhed, men vi valgte at lade det blive
siddende, for selvom det formentligt ikke er originalt
fra Fiskers hand, er det alligevel et kapitel i husets
historie, som vi ikke vil fjerne.

Og hvordan Kay Fisker er kommet pa ideen
med de mange udtag til glodepzrer vides heller
ikke, men det kendes fra tidens mere herskabelige
indretninger, og det er en detalje, som ogsé kan ses
i f.eks. Rosenhuset i Hellerup, der er tegnet af den
danske arkitekt Anton Rosen, pa hvis tegnestue den
unge Kay Fisker en overgang var ansat.

De gamle lampeudtag er imidlertid ikke blevet
geninstalleret. De blev opdaget i ellevte time, da al
kabelforing i huset for leengst var trukket, men det er
under alle omstendigheder en opdagelse, vi nedig
ville have veret foruden. Den er et af flere eksempler,
som er vigtige vidnesbyrd i fortellingen om husets
historiske udvikling.

Tilvalg og fravalg

Sddanne til- og fravalg er en del af processen under
en restaurering, og i Fiskers landsted var der masser
af dem: Skulle vi lade dagligstuens kurigse kalorifere-
ovn forblive, som den var — placeret i et hjorne i
havestuen, udsmykket med hollandske kakler og
med ovndgre af antikke bilaeggerovnsplader? Ja!
Med den begrundelse, at ovnen er en vasentlig del



Huset for restaureringen.

Bemaerk de korte

skorstene, ateliervinduet

og skorstenen pd
garagen.

Modsatte side:

| garagen er atelier-
vinduet vaek, den
uoriginale skorsten
fjernet, skorstenene pd
taget forhgjet, og taget
nylagt.
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af husets levede liv og tilblivelse — ogsa selvom den
i dag ikke md anvendes, men kun fungerer som ren
dekoration.

Skulle vi fjerne de to skorstene, som var blevet til-
fojet, da huset ved en ombygning i 1951 havde faet
installeret to nye pejse? Ja! Med den begrundelse, at
de to skorstene helt tydeligt skemmede husets ellers
sd harmoniske arkitektur, og det samme gjorde de
to skorstenspiber i tagryggen, som pa et tidspunkt
var blevet afkortet. Pejseskorstenene blev derfor
fjernet, og piberne i tagryggen bragt tilbage til deres
oprindelige, karakteristiske hajde over tagryggen,
som et seerkende for Kay Fiskers arkitektur.

Skulle vi genskabe den oprindelige rumfordeling
pa forste sal? Ja, men dog kun i meningsfuld ud-
strekning. I den oprindelige plan var der pudsigt
nok installeret et toilet pa tvars af vaerelsesgangen,
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hvilket betad, at man skulle igennem toilettet for at
komme til veerelset i nordgavlen. Toilettet blev ned-
lagt ved ombygningen i 1976, og i stedet blev et op-
holdsvarelse overfor omdannet til badeverelse — en
ganske fornuftig prioritering, som markant forbedre-
de husets logistik og komfort, og som vi derfor valgte
at bibeholde. Ved restaureringen har vi til gengeeld
genopfert det garderobeskab mellem soveverelset og
det tilstpdende rum, som var blevet slgjfet, da de to
verelser pa et tidspunkt var blevet lagt sammen.

Pa forstesalen har ogsa alle underliggende bjl-
kelag vaeret gennemgdet. De gamle gulvbreedder
langs ydervaeggen pa fgrstesalens vaerelsesgang har
ét for ét vaeret taget op og nummereret til genleg-
ning. Og dér, hvor de gamle breedder ikke lzengere
kunne genbruges, er der lagt nye, som er indfarvet,
sa de matcher de gamle ferniserede bredder.
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Havefacaden for
restaureringen med den
nyere skorsten, som
arkitekten lod fjerne
samt den lave skorsten
itaget.

Modsatte side:
Kokkenet efter
restaureringen med
specialfremstillede
moduler, hvor det
oprindelige keokken var.

]
i1
41
e
]
i
r
3

Et helt nyt kokken

En af de starste beslutninger handlede imidlertid om
kokkenet — og her mitte der treffes et valg baseret
pa fingerspidsfornemmelse snarere end pa fakta.

Husets kgkken, der oprindeligt var placeret i
hovedhuset, blev nemlig i midten af 1970’erne
nedrevet og erstattet af et nyt i sidebygningen, som
oprindeligt var opfert som garage, veerksted og
bryggers, og som i 1950’erne havde fungeret som
atelier. Trods mange anstrengelser lykkedes det
aldrig at skaffe gamle fotos eller tegninger af det
originale kpkken, og et nyt kskken matte derfor
opbygges fra bar bund.

I stedet for at forsgge med geetveerk om
udskeringer og fyldninger pa skuffer og skabsldger
valgte vi at tegne og snedkerere et helt nyt kgkken.
Det nye kokken er udfert i et nggternt design i
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e

massiv, spejlskdret eg — et materialevalg, der blev
truffet for at give kokkenet en passende tyngde’ og
et kvalitetsniveau, som kunne matche det gvrige hus.
Ved at legge kokkenet sammen med et tilstedende
pigekammer blev der desuden skabt rum til en
spiseplads med bord og bank samt en skabsveeg i
samme stil som kekkenet.

Dristige farver

Mens det altsd kneb gevaldigt med vidnesbyrd om
det oprindelige kgkkens udseende, blev det langt
lettere, da der skulle valges indendeors farver til
landstedet. Da jeg besogte huset forste gang, var
nasten alt malet hvidt, bdde i stueplan og pa farste
sal, og de pudsede lofter var tapetseret med papir
for at skjule spreekker og revner og malet over med
hvidt. Det kraevede imidlertid ikke megen kradsen i
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Gangen pd forste sal
med kig til bgrnevee-
relsetigavlen for og
efter restaurering. De
originale farver sad lige
under nyere malingslag
og er nutilbage.
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vaggene for at komme frem til de originale farver —
og hvilke farver!

Fisker havde ikke sparet pd paletten, og selvom vi
ganske vist havde haft en vis formodning om, at den
unge arkitekt nok havde veeret pavirket af datidens
fremherskende farveglade, si havde vi dog ikke troet,
at farverne var sa dristige og markante, som de viste

sig. Ogsa hér havde den unge Kay Fisker vist vovemod.

Dramatisk sort

Under den hvide maling fandt konservatoren grenne,
rode og bla farver i et veeld af forskellige nuancer —
alle i den morke ende af farveskalaen og med rene
pigmenter. Enkelte af rummene var sigar udfgrt med
forskellig farve pa over- og underveeg, og det hele var
malet med limfarve direkte pa de pudsede vaegge.
Deorgerichterne havde Fisker valgt at treekke op i en

dramatisk sort som effektfuld indramning om de
hvidmalede dare, ligesom de markante gesimsprofiler

i overgangen mellem de kulerte vaegge og hvide
lofter stod frem i en braekket hvid. Alle farver er i
dag genskabt pa baggrund af forundersagelser og
farveeksperimenter, hvor teamet af malere havde
afsat prover rundt omkring i huset og udsat dem

for dagslyset i nogle uger for at se, hvordan farven
@ndredes med tiden, og om den valgte farve opferte
sig korreke eller skulle justeres. Vaeggene er igen
malet pa basis af limfarve, dog tilfgrt en olie, som gor
malingen mindre afsmittende og mere robust, men
stadig har limfarvens delikate mathed.

Energioptimering
Den tidligere garage, hvor kekkenet blev henlagt i
midten af 1970’erne, er genopstdet som garage, og



| alle husets rum er der
implementeret moderne
teknoloqi til styring af
husets lys og varme.
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hvad der for var ét stort rum, er nu delti to af en
skillevaeg mellem garage og bryggers. Garagen er igen
forsynet med en toflgjet port, malet med traetjere,
helt som oprindeligt.

Ogsa garagens proportioner er bibeholdt, og
det betyder, at den ikke kan rumme nutidens store
biler. Til det formal er der tidligere opfort en car-
port ved opkerslen til huset, og den er bibeholdt i
forbindelse med restaureringen. I den lille garage
kan der til gengzeld holde en lille elbil, og garagen
er tilmed forsynet med stikudtag til opladning.
Ideen om den lille elbil er ikke bare en sjov gim-
mick, men et bevidst gnske om miljgmeessig beere-
dygtighed, som fra starten var teenkt ind i restaure-
ringen af landstedet.

Opveralt, hvor det har kunnet lade sig gare, er
det historiske landsted derfor nu energioptimeret,
og alle steder er det sket med respekt for
de arkitektoniske vaerdier: Pa baggrund af
termografiske malinger er hulmursisoleringen
fornyet, ligesom der er isoleret pa loftet. Der er
lagt gulvvarme de steder, hvor det har kunnet
lade sig gare, hvilket har forbedret komforten
og indeklimaet vaesentligt, og der er installeret
moderne og intelligent styring af husets el- og
varmeforbrug, s forbruget — ogsa til en evt. elbil
— lgbende kan males, overvages og regulereres fra
skaerm eller mobiltelefon.

En smukt falmet facade

Mens huset saledes har fiet sin indre glad igen, er der
ikke rort ved den ydre farve. Huset stdr i dag i blank
mur, men oprindeligt har facaderne veeret kalket i en
meettet rad farve, som maske har veeret inspireret af
farven ’bornholmsk-red’, der blev anvendt pd et par af
Gudhjembanens stationsbygninger, som Kay Fisker kort
forinden havde opfort ssmmen med arkitekt Aage Rafn.

Rester af den rede kalk var bevaret pad smd omra-
der i trekantfrontoner over vinduerne, og vores over-
vejelser gik derfor pd, hvorvidt vi igen skulle kalke
facaden og dermed genskabe den som oprindeligt
eller blot lade den sta ubergrt med sit blide, change-
rende skar — skabt af tidens tand og af vind og vejr.
Valget faldt pa det sidste.

Der er ingen tvivl om, at de to facadeudtryk er
ganske forskellige. Mens den rgde farve ville give hu-
set et igjnefaldende, karakterfyldt udtryk og lade de
arkitektoniske detaljer treede tydeligere frem, sa giver
den nuverende facade i blank mur med det falmede
look et mere romantisk sker, der leder tankerne i ret-
ning af engelsk cottage-stil og dansk landsteds-idyl.

Den blidhed, der ligger i de fortonede kalkresters
stoflighed, og det spil, der naturligt ligger i de breend-
te facadesten, skaber tilsammen et smuk og roligt
facadeudtryk, som vi valgte at bibeholde. Og vi kan
jo altid valge at kalke pa et senere tidspunkt, hvor-
imod vi ikke kan fjerne det, nir fgrst vi har kalket.



Garagen for og efter
restaurering. Kokkenet
ernuigen, hvor det
oprindeligt var, og i
garagen er der plads til
en lille bil og cykler.

Til gengeeld er husets udvendige detaljer sisom
smedejernsbalkonerne, de sma trekantfrontoner
over havestuens vinduer og smedejernsligen
istandsat og malet med sort grafitmaling, der giver
en smuk matglinsende overflade. Det samme er
tagrendernes baerejern, som — i modsatning til
gaengs skik med fastgorelse pa tagspeeret — er ind-
muret og baret fra facaden, hvor de ender i en fin
lille bladroset.

Husets tag er blevet udskiftet med nye teglsten,
og der er etableret fast undertag af bredder og pap.
Undertaget er lagt ned mellem sparene, sd tagfladen
ikke laftes op. P4 den made bevares tagets oprinde-
lige profil intakt i rygning, grater og tagfod. De nye
tagsten er af typen Gammel Dansk Model svarende
til, hvad vi kunne se os frem til ved at zoome ind pa
gamle sort/hvide fotos. Det viste sig, at tagkonstruk-

tionen flere steder var maerket af gamle reparationer

i spaerfagene, ligesom uteetheder og uhensigtsmaessig
udforelse af loftisoleringen med kondensdannelse
flere steder havde angrebet tagrem og sparender med
rad og svamp.

Teet, gron og intim korridor
Da den kgbenhavnske fabrikant opferte sit landsted
11917, var grunden pa godt 16.000 m?, og landstedet
14 dengang dbent og solitert, fornemt tilbagetrukket
pa den store grunds hgjeste punkt. Sidenhen — i
1951 og 1976 — blev grunden udstykket, og i dag
udger den ca. 2.800 m? og er omgivet af nyere parcel-
huse hele vejen rundt.

Langs husets vestlige facade er terrassen med den
oprindelige belgning af bornholmske sandsten bi-
beholdt, og det samme er havens forskellige niveauer,
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den fine variation i koterne og beplantningen med
busketter og formklippede buske og treer. Tilsammen
skaber de enkelte elementer en smuk vekselvirkning
mellem lys og skygge; mellem dbenhed og lukkethed.

Det hele — bade huset og haven — indrammes pa
smukkeste vis af klippede Navr-hakke, som med
deres hgjde og drgjde omslutter landstedet og byder
den besggende velkommen i en tet, gron og intim
korridor. Utallige er de gange, jeg har giet igennem
denne grgnne korridor siden mit forste besag i
foraret 2014, og hver gang har det fascineret mig,
hvordan det er lykkedes den unge Kay Fisker at fa
det relativt lille hus til at syne sa stort og fa de mange
stilarter til at smelte sd harmonisk sammen.

Nu har landstedet fiet en meget kerlig hind, udfart
med restaureringshandsker og med stor respekt for hu-
sets arkitektoniske og kulturhistoriske vaerdier. Det er i
hgj grad bragt tilbage til det oprindelige udgangspunkt
— sddan som det sd ud, da den unge arkitekt overdrog
neglerne til pumpefabrikant Friis og frue. Noglerne
til huset skal nu overdrages til en ny familie, som skal
skabe nyt liv i det 100 ar gamle hus. Og som restaure-
ringsarkitekt med veneration for dansk bygningsarv er
jeg glad for, at historien om landstedet i Snekkersten
ikke endte med ordene “Solgt til anden side”, men
til gengeeld blev bragt videre pa veerdig vis og med
visheden om, at stedet er restaureret med respekt for
fortiden og tanke pa fremtiden.
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Af Fil.dr. Lulu Salto Stephensen
ogq arkitekt m.a.a. Hannes Stephensen

Tiden er slutningen af 1800-tallet — en periode der
i Danmark blandt andet var preget af et voksende
borgerskab, tilstrgmningen af folk til de stgrre byer
og teknologiske landvindinger.

Det var ogsa en tid, hvor historicismen satte
sit kraftige fingeraftryk pa tidens arkitektur. Men
blandt datidens generation af danske arkitekter
er der opbrud. De sztter bl.a. spergsmalstegn
ved den kurs, som den dominerende leder af
Kunstakademiet, etatsrdd, kammerherre og arkitekt
Ferdinand Meldahl, har lagt. Skal arkitektfaget
afgrenses til en indskoling i diverse stilarter
fra gotik til renaessance og barok? Er denne
afgreensning af faget ikke for snaever? Og taber faget
ikke mulighed for at sette et mere renferdigt aftryk
pa samfundet?

Kay Fisker og
landstedet i
Snekkersten

Ude i Europa stiller man de samme spargsmal.
I Danmark farer det ikke til revolution men til et
stille og efterteenksomt opger med historicismen, der
dog ikke bliver mindre skelsattende.

Det hele begyndte smat. Den 3. december 1892
dannedes en forening af unge arkitekter, der

satte sig for at opmale det bedste af den danske
bygningskultur. Ikke monumentalarkitektur men
gode renferdige bygninger, der havde gent deres
formal godt i lange tider og stadig havde noget at
fortelle unge, sogende arkitekter. Det, de sagte, var
en struktureret arkitektur, der var mere end blot
dekoration. Altsa en arkitektur, hvor bygningen
ikke var bestemt af pynt og ornamenter men af det
funktionelle indhold og den kunstneriske ide.
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Foreningen af 3.
December 1892’slogo.
Mange af foreningens
medlemmer, heriblandt
Kay Fisker, kom til at
markere sig som det
19. arhundredes storste
danske arkitekter.
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Arts and Crafts
Kort tid efter, 1 1905, udkom den
tyske diplomat Hermann Muthesius’
veerk Das Englishe Haus. Det blev
en skolebog for de unge visionzre
arkitekter, der sd en fremtid i de
holdninger, som 14 i Arts and Crafts
movement. Arts and Crafts var ikke en
stil, men en filosofi der gennem studiet
af seldre tiders kunst sggte at finde et mere

menneskeligt alternativ til industrisamfundet.

Ikke gennem kopiering af fortiden, men ved at lade
sig inspirere af den.

Gennem en foradling af hindverket ville man
operere i alle samfundets led og ikke kun for en
elite. Stil var ikke noget, man beskaftigede sig med,
men man havde en holdning til dekoration, som
for arkitekturens vedkommende burde vare klar og
forstdelig. Man havde en idé om, at dekorationen
skulle indarbejdes som en del af konstruktionen
og ikke pasattes, nar konstruktionen var udfert.
"Integrated decoration’ i stedet for "applied
decoration’. Den engelske arkitekt M.H. Baillie
Scotts bog Houses and Gardens fra 1906 udkom
ogsa pa tysk i 1912, og i denne udgave fandt den
vej til mange af de unge arkitekter. Her fandt de
eksempler pa, hvordan den eksisterende anonyme
bygningsmasse lod sig udvikle til et nyt tidssvarende

formsprog. Romantisk ja, men ogsd udtryk for en
arkitektur, der var gennemteaenkt indefra.

Arkitektur var et samfundsstrukturelt anliggende,
og udviklingen i landomraderne var et af de
interesseomrader, der optog de unge arkitekter. Pa
Landsudstillingen i Aarhus 1909 blev temaet gen-
nemdyrket. Her opferte man en mgnsterstationsby
med eksempler pa god, stilfeerdig arkitektur, der ville
kunne tilpasse sig den eksisterende bygningskultur
og topografi uden vanskeligheder. Man havde en
drem om at lade arkitekturen tage udgangspunkt i
det eksisterende almindelige byggeri, tage ved leere af
det og udvikle det. Set fra Kgbenhavn fik udstillin-
gen ros for sin arkitektur. Men fra provinsen lod der
ikke megen applaus: “Skal smedens kone sidde og
amme barnet ved siden af essen?” Man mente, at der
var tale om museumsarkitekeur.

Kay Fisker

I denne opbrudstid begyndte Kay Fisker pa
Kunstakademiets Arkitektskole. Kun 16 ar var han,
da han i 1909 blev optaget pd akademiet og straks
kom ind i en gruppe af begavede medstuderende,
hvoraf flere skulle blive venner og senere
samarbejdspartnere. Han deltog i Foreningen af

3. December 1892’s opmalingsarbejde og udferte
sammen med arkitekterne Aage Rafn, Ejnar Petersen
og Ejnar Dyggve opmaling af nogle 1700-tals



Portraet af en ung
Kay Fisker. Kai Otto
Fisker, som han blev
dobt, blev fodti 1893
pd Frederiksberg og
uddannet til arkitekt i
1909-20.

ejendomme i Vognmagergade i Kgbenhavn
(udgiveti1914).

De fire arkitekter blev imponeret over,
“hvorledes de enkelte elementer i stuerne er anbragt
med en umiddelbar, ofte nasten forfinet sans for
gode forhold. En udbredt anvendelse af paneler og

lister, glatte dore og fyldingsdere, en rigt varieret,

kraftig farveskala, enkelte spor af guldstaftering,

alt bidrager til at give hvert rum sin karakter (...)
Den svungne overfladighed er veget til fordel for
en formgivning, hvor funktionens virkelighed er
umiddelbart opfattet og udtrykt (...) det enkelte far
sin verdi ved sit tekniske udspring og ved at jene
sit formdl af yderste evne.”! Denne unavngivne
beskrivelse til opmalingen rummede meget af

det, som senere skulle blive de unge arkitekters
varemerke.

En afklaret helstobt arkitektur
De unge var optaget af klassicismen, som de
kunne se den pa en udstilling af arkitekten
C.F. Hansens tegninger i 1911. Det var ikke
klassicismen som stil, der interesserede dem, men
tegningerne som eksempel pa en afklaret, helstgbt
arkitektur. En arkitektur af stor, enkel og renfaerdig
skenhedsverdi, hvor facadens rytme af fag dannede
en struktur for hele bygningen. I virkeligheden
det samme man fandt, ndr man opmalte de gamle
bindingsvarkshuse, hvor hvert bygningsled var en
logisk og uundverlig del af hele bygningskroppen.
Denne rytmiske struktur var ogsa en dekoration —
og det var netop dette, som var en del af Arts and
Crafts’ program.

Arkitekt P.V. Jensen Klint var af en anden
opfattelse. Han ville vk fra enhver stilopfattelse
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Vestersghus i Keben-
havn opfert 1935-39.
Her anvendte Fisker
klassicismens genta-
gelsesprincipperi et
funktionalistisk form-
sprog og revolutionerede
etagebygaqgeri.

32

og dyrke muslingeskallen og cellen — naturens

egen arkitektur — som udgangspunkt for

fremtidens arkitektur. Klassicisterne og P.V.

Jensen Klint repraesenterede altsa to forskellige

arkitekturopfattelser — som yin og yang. |

virkeligheden var den klintske skole for dem

med et selvsteendigt kunstnerisk temperament.

Grundtvigskirken er et eksempel pa dette.

Klassicisterne var derimod dem, der skulle lafte den

store og tunge opgave med den ekspansive byvakst,

som den ggede industrialisering skulle satte i gang.
En af disse arkitekter hed Carl Petersen. Han sd i

klassicismen en mulighed for at skabe en byggestil,

der ville kunne tilpasses de eksisterende byer, sd

der opstod et harmonisk hele bestdende af nyt og

gammelt. Klassicismen som stil var sdledes ikke et

mal men et middel, der ville kunne udvikles til en

fremtidig arkitektur. Ogsa Kay Fisker sd en mulighed
i dette, og han patog sig derfor opgaven at analysere
klassicismens grundleggende principper til brug
for en arkitektur, som skulle huse byernes hastigt
voksende befolkning. Principperne supplerede

han med en form for individuel tilpasning, der iser
kom til udtryk gennem detaljer og funktionelle
overvejelser. Det er disse principper, som ligger bag
bygninger som f.eks. Hornbakhus og Vestersobus —
begge boligkarreer i Kebenhavn, som Fisker senere
skulle blive sa bergmt for.

En arkitektkonkurrence, der satte sig spor
Men inden Kay Fisker kom til at satte sit arkitek-
toniske aftryk i Kgbenhavn, skulle han treede sine
arkitektoniske barnesko blandt andet pd Bornholm.
11915 deltog han sammen med arkitekt Aage Rafn



@stermarie Station,
tegnet af Rafn og Fisker
i 1915. Bygningen er
opfert med materialer
typiske for egnen og
med inspiration fra Arts

and Crafts bevaegelsen.

i konkurrencen om stationsbygningerne til den @st-
bornholmske jernbane. Farstepreemien var pa 500
kr., og de to arkitekter vandt en delt forstepreemie.
Opgaven var en gnskeopgave for de unge arki-

tekter. Her kunne de i praksis demonstrere, hvordan
man kunne tilpasse en moderne arkitektur til et eksi-
sterende bysamfund uden at ¢delaegge ssmmenhaen-
gen. De ville ikke fremstd som individualister men
sage en arkitektur, der tog afszt i den eksisterende
virkelighed og se kunstneriske muligheder i denne
virkelighed. Proportioneringen kom til at spille en
altafggrende rolle. Det provinsielle miljg skulle ikke
spoleres med monumentalarkitektur. Dét havde de
lzert af opmalingsarbejdet. 'Funktionens virkelighed’
var af afggrende betydning — bygningen skulle fun-
gere for almindelige mennesker — og af den engelske

‘.\.u

fna

arkitekt Baillie Scott havde de unge lrt, at man med
udgangspunkt i de eksisterende bygningsformer
kunne arbejde ret frit med volumener og tilfgjelser
og opnad en sober og humanistisk arkitektur, der
havde stor tilpasningsevne.

Afgorelsen

Dommerkomiteen var ganske ublid i sin vurde-
ring af projekterne og mente faktisk, at ingen

af de indgdede forslag lgste opgaven. Fisker og
Rafn fik dog overdraget arbejdet, og der gik

et langt forhandlingsforleb i gang med mange
omprojekteringer og gkonomiske forhalinger.
Til de to unge arkitekters ros udstod de det lange
og vanskelige omprojekteringsforlgb, uden at det
oprindelige projekts glad og idé blev forringet.
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Christianshgj trinbraet,
tegnet af Rafn og Fisker
i 1915. Bekleedningen
med tjeeret trae var

et traek, Fisker ogsd
anvendte i senere
projekter.
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I dag er jernbanen nedlagt, men stationsbygning-
erne er nasten alle fredet efter bygningsfrednings-
loven. De udstraler stadig den arkitektoniske leg
med 3 velvalgte motiver og enkle stedtypiske
materialer. Rede tegl, kalket murveerk, sorttjeret
tree og gennemarbejdede detaljer, der alle viser
hen til den handverkerglede, som Arts and
Crafts bevagelsen introducerede. Stenkulstjere
blev benyttet som kontrast til traetjere, og
almindelig tjere blev blandet med blymenje,
som man havde lert af fiskerne i kystbyerne, og
man aner en stor indlevelse i mulighederne i de
traditionelle stedtypiske materialer. Arkitekterne
tegnede ogsd mebler og urkasser til banen. Flere af
stationsbankene ses stadig, og de snart 100 dr gamle
ostbornholmske stationsbygninger nyder fortsat stor
respekt i fagkredse.

For Kay Fisker fik erfaringerne fra Bornholm stor
indflydelse pa hans senere arbejde, bl.a. pa landste-
det i Snekkersten, og iser trinbraettet Christianshg;j
i Almindingen kom til at spille en sarlig interessant
rolle i baneprojektet og i Fiskers videre karriere.

Pragt, detaljerigdom og arkitektonisk leg
Normalt er et trinbraet en ydmyg installation, hvor
passagererne kan finde lz, indtil toget kommer.
Men ikke pa Christianshgj. Her er der tale om et
rum til 30-40 personer med fire meter til loftet,
kassettelofter samt hgje smalle vinduer i hele
bygningens hojde. Interigret er rigt som en spisesal
pa et gods. De markante tofarvede, vandrette
panelbeklaedninger giver huset et helt unikt preeg,
der intet har med lokal byggeskik at ggre, men virker
festligt, originalt og meget uprovinsielt.



Villa Snellman i Djurs-
holm tegnet af Gunnar
Asplund og opferti 1917
med steerke nyklassici-
stiske referencer. Selve
bygningskroppen har
givetvis inspireret Fisker
i Snekkersten.

Trinbrettet ligger alene i en skov, sd der har ikke
skullet tages hensyn til en omgivende byggeskik;
til gengeeld skulle der skeles til, at trinbraettet blev
brugt i forbindelse med et tilbagevendende dyrskue.
Under alle omstendigheder har der veret plads til
at lege med en udvendig ’to pa en bekledning’, hvor
underbradderne og overbraedderne er fjeret med
henholdsvis treetjere og stentjzre; og plads til at give

denne holdeplads en sjelden pragt og detaljerigdom.

Der er en arkitektonisk leg i dette treehus, som har
givet de unge nogle erfaringer, der skulle blive dem
til nytte ved senere projekter.

Den unge Fisker
Den unge Fisker var kun 22 ar, da alt dette skete.
Han havde endnu ikke tegnet afgang som arkitekt

fra Kunstakademiet. Det skete forsti 1920. Til
gengeld tog han jobs pd en rekke tegnestuer, alle
med en markant profil i samtiden. Efter arbejdet pa
Bornholm cyklede Fisker og Rafn til Stockholm,
hvor de tog arbejde hos arkitekterne Gunnar
Asplund og Sigurd Leverentz. Opgaven var et
konkurrenceforslag til et krematorium i Malme,
som Leverentz deltog i, og Fiskers opgave var at
tegne bagetraer til perspektivtegningen. Sigurd
Leverentz vandt konkurrencen. Fisker var en
fremragende tegner, og hans akvareller og skitser
er grafiske mesterverker. Det var et seerkende for
toneangivende arkitekter dengang, at de kunne
tegne projektets omgivelser pa en overbevisende
made. Iser treeer blev bedemt, og her bestod Fisker
med haeder. Selvom de to danske arkitekter nzppe
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Veerelserne pa forste
sal har en karakterfuld
runding, hvor loftet
streekker sig op under
tagkonstruktionen.
Gesimsen over doren
markerer tagfoden.
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fik den store indflydelse pa konkurrenceforslaget,
sa betgd opholdet et livslangt venskab med de to
svenske arkitekter.

Kaerlighed til det helstobte og overskuelige
Samtidig med Fiskers ophold i Stockholm tegnede
Asplund Villa Snellman i Djursholm — et smalt hus
i2 V5 etage, der godt nok har flere klassicistiske ele-
menter, men som ogsa rummer en rekke bevidste
paradokser og sublime detaljer. Fisker har givetvis set
dette projekt, idet det i sin grundform har slaegtskab
med landstedet i Snekkersten. Men dykker man ned
i detaljen, sa forsvinder ligheden. Fisker var ikke til
de udspekulerede modsatninger — dertil var hans
kerlighed til det helstgbte og overskuelige for stor.

Men ogsa andre arkitekter har givetvis inspireret
Kay Fisker, da han i 1916 blev bedt om at projektere
landstedet i Snekkersten, bl.a. Anton Rosen, pé hvis
tegnestue Fisker en overgang arbejdede. Rosen var
uden tvivl samtidens mest internationalt orienterede
arkitekt. Hans snurrige sans for detaljer kan have
inspireret den unge Fisker, men nok sd betydende
har Fiskers tegnestueophold hos arkitekt Povl
Baumann veret. Baumann tegnede bl.a. vekselerer
Aage Lunns villa i Ryvangen i 1916, mens Fisker
arbejdede pa hans tegnestue.

Denne markante bygning, hvis have blev planlagt
af en af samtidens mest fremsynede havearkitekter,

Gudmund Nyeland Brandt, ma have haft betydning
for Fisker, der bevarede venskabet med Baumann og
Brandt livet igennem. Fiskers opgave hos Baumann
var blandt andet opferelsen af landstedet Rigegirden
i Rageleje, der var som grebet ud af arkitekt

Baillie Scotts bog Houses and Gardens. Baumanns
begejstring for det engelske har givetvis pavirket den
unge arkitekt.

Referencer til lokal byggeskik
Endelig skal ogsa arkitekt Knud V. Engelhardt
navnes. Fisker arbejdede for Engelhardt i
forbindelse med opferelsen af dennes sommerhus i
Skagen. Fra Engelhardt kan Fisker have lert noget
om typografi, grafik og industrielt design — et
fagomrdde, som han senere i livet kom til at arbejde
med. Sommerhuset i Skagen var som grebet ud af
Fiskers ideer fra de gstbornholmske stationer: et
leengehus med tydelige referencer til den lokale
byggeskik med hvidkalket forskalling (udvendig
mortelfuge langs teglens kanter) pa tagryggen
og langs gavlene. Men huset har ogsd en reekke
personligt fortolkede trak som eksempelvis den
sorttjerede sokkel, der er trukket helt op under
vinduernes underkant.

I spisestuen ses bl.a. en sikaldt loftshulkehl (den
dekorative runding mellem vag og loft), og ifelge
overleveringerne skulle rundingen vare blevet
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af Kay Fisker 1916.
Gengivet efter: Villaer
og feriehuse. Politikens
Forlag, 2.udg., 19189.
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trukket med en et liters hvidtglsflaske i stuen og i de

mindre varelser med en bajerflaske. Redderne til
Arts and Crafts traeder atter frem, og sommerhuset
blev, selvom det var ganske anonymt, anerkendt
som typehus af landsforeningen Bedre Byggeskik.

Politikens sommerhuskonkurrencer

11916 udskrev dagbladet Politiken sin anden
sommerhuskonkurrence. Konkurrencen var
opdelt i forskellige priskategorier, og Fisker

vandt 3. premien i kategorien sommerhuse

med en byggesum op til 4.000 kr. og 2. preemie i
kategorien villaer med en byggesum op til 12.000
kr. Konkurrencen efterlyste forslag til sommerhuse
og villaer med god arkitektur og til en pris, som de
fleste ville kunne betale. Desuden efterlyste man
haveplaner, idet man havde indset, at hus og have

var uadskillelige for et godt resultat. Der indkom
ca. 200 forslag til konkurrencen, der efter endt
bedgmmelse blev udstillet pd Kunstindustrimuseet
(nu Designmuseum Danmark) i Kebenhavn.

Der var megen opmarksomhed pa disse
sommerhuskonkurrencer, der blev atholdti 1912,
1916 og 1917. Der blev udgivet bager med flere af
forslagene fra konkurrencerne. Bagerne vidner i dag
om den interesse, der var for at skabe sit eget hjem
uden for byen, dels er de et vidnesbyrd om en nu
nasten udded omhyggelig tegnestil, der ligger et
sted mellem teknisk information og ren kunstnerisk
fremstilling. Fisker horte til dem, der bade tegnede
precist og samtidig med en let hind, der gor hans
fremstillinger til rene kunstveaerker.

Fiskers 2. preemieforslag til en villa i Sellerad
er interessant, fordi det nok er dette konkurrence-



Kampestensbygning
pé Christianse.
Blyantstegning af

Kay Fisker fra 1913.
Gengivet efter Steffen
Fisker (red.] Kay Fisker,
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forslag, der skaffede ham opgaven med et landsted i
Snekkersten.

I Fiskers beskrivelse til forslaget skal fremhaeves:
Ydermure er af flammede sten skurede og kalket i
en mork red farve. Taget er af gamle tegl. Vinduerne
er indadgdende og uden midterpost. I den store
stue er der stavgulv og et poleret breddeloft (gra eg
eller ask). I forstuen er der hvalvet loft og et gulv af
plandssten. Grunden er pd 638 m? haveplanen er
smukt opdelt i kvadrater med et langt, rektanguleert
spejlbassin foran huset. Man aner nogle engelske
forbilleder til denne disposition, men Fiskers projekt
er alligevel typisk nordisk med sin beskedne skala og
sit enkle formsprog.

Forslaget viser et smalt leengehus i 1% etage med

en stue med hgje, smalle vinduer ud mod havens

spejlbassin. Hovedderen er en firfyldingsdor med
pyramidefyldinger. Vinduerne afsluttes med et
halvrundt stik med en markant hgj og slank slutsten
i buens midte. Det helvalmede tag er opfert pa
en trempelkonstruktion, hvorved de sma kviste
bygges ned gennem gesimsen. Det teglhangte
tag er forsynet med rygning og grater, der har
hvidkalket forskalling. Det store facadeperspektiv,
farvelagt med farveblyant, viser en statelig, men
ogsa enkel arkitektur spejlende sig i det retkantede
bassin med dkander. Et stort gammelt tree kaster
sin dekorative slagskygge ind over det rodkalkede
hus. Tegningen er ikke blot teknisk, den giver en
vision om et lidt fornemt miljg, men ogsa en skala
og en arkitektur der vil kunne indpasses i ethvert
dansk provinsmilje. Vi skal i det efterfalgende
se, hvorledes flere treek fra denne konkurrence
genopstar pa landstedet i Snekkersten.

Det andet preemierede forslag i konkurrencen
fra Fiskers hand viser ogsa et lengehus indpasset i
klipperne syd for Gudhjem. Der er tale om et
etetages hus med redt tegltag. Facadeskemaet er yderst
enkelt; i den ene langfacade er der en indgangsder
med en trefyldingsder. Den anden langfacade er
forsynet med tre hgje slanke vinduer med halvrund
afslutning. Huset er tzenkt opfert i hasleklinker med
dybtliggende fuge. Der er et lille vindue i hver gavl.
Indvendigt er der hvalvet loft over den lange stue.



“Renne-alleen ved
Snekkersten”, malet af
Vilhelm Haommershoi

i 1906. Maleriet viser
de landskabelige
omgivelser som
Snekkerstenhuset & i.
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Der er et sovevarelse og et kekken i hver sin gavl. Der
er vist klinker i to forskellige manstre i kgkkenet, og
i forstuen er der vist store glandsfliser. Pa terrassen er
angivet let tilhuggede marksten med grees i fugerne.
Det hvalvede treloft tenkes dekoreret med limfarve
og olie.

Man aner et gennemgdende trek i disse tidlige

projekter fra Fiskers hand. Han synes at sveerme

for det dekorative, for legen med mange forskellige
materialer og stofligheder; men han indpasser det i
en stram form og i en enkel klar ydre ramme. Det er
bide ydmygt og herskabeligt pa samme tid.

Den knappe husform viser tilbage til en lille
akvarel af en simpel fiskerhytte i flekkede sten,
som Fisker udferte under et ophold pa Christiansg
11913, hvor det lave tegltag lige kommer ud over




[

Tv.: Skitseforslag til
Valngddevaenget 10
tegnet af Kay Fisker i
1917 med bindingsvaerk
og stratag.

Th.: Akvarel af Fisker af
facaden med udbyg-
ningens tag som en
‘Bispehue’. Denne idé
faldt dog ikke i bygher-
rens smag.

J IWJ{)“%’._.

N

murkronen, og hvor det lille vindue ligger helt
oppe under tagremmen. Der er ingen tvivl om,
at Kay Fisker har ladet sig inspirere af den karske
militerarkitektur pa de yderste ger i @stersgen.

J.W. Friis' landsted

11916 henvendte cykelpumpefabrikant Julius W.
Friis sig til Kay Fisker med henblik pd at f2 projekteret
en sommerbolig pa en grund i Snekkersten i
Nordsjelland, som han nyligt havde erhvervet.
Grunden, der var pa ca. 16.000 m?, vendte ud til det,
der dengang var en del af Ronnebearallé, men som

i dag hedder Bogebakken. P4 et maleri af Vilhelm
Hammershgi fra 1906 kan man se, hvor frit og dbent
landskabet s3 ud. Grundens herlighed var netop dette
dbne landskab med udsigt over frie marker til sundet
og den svenske kyst. Kystbanen fra Kgbenhavn til
Helsinggr var desuden dbnet i 1897, hvilket gjorde
det nemt for Kgbenhavns borgere at nd ud til deres
landsteder langs kysten, sa selvom grunden 14 lidt
inde i landet i forhold til de andre sommervillaer,

sa havde landstedet dog sin egen strandgrund. Alle
betingelserne for et rigt sommerliv syntes opfyldt.

Indledende skitser

Fisker var blot 23 &r gammel, da han fik denne
opgave. Men han var allerede en treenet arkitekt med
erfaringer i bagagen. Man ved ikke meget om, hvilke

krav bygherren har stillet til den unge arkitekt, men
noget tyder p, at i det mindste husets placering

pa det hgjeste punkt har veeret et bygherregnske.
Med Fiskers sans for at placere bygninger smukt

i landskabet ville dette nok ikke vare hans forste
prioritet, men sidan blev det! Hans forste udkast

til bygningen viser et leengehus i én etage med
bindingsvark og helvalmet stritag med en reekke
stratagskviste i tagfladen.

Pa et andet forslag er der vist en lav sidebygning,
formentlig til garage. Midt pa facaden er der angivet
en udbygning med fasede hjorner og saddeltag
som den, man ogsa finder pd stationsbygningen
i Osterlars — her blot opfert i bindingsverk med
hgjstolper. Inspirationen kan Fisker have hentet
fra Bjernede kirke ved Sore, som havde denne
karakteristiske ‘bispehue’, indtil den blev ombygget
af arkitekt Hermann Storck.

Ingen af Fiskers forslag synes imidlertid at have
tilfredsstillet bygherren. Han gnskede et hus i to
etager, hvilket kan undre, da der jo var plads nok, og
der desuden var den frie udsigt fra grundens hojeste
punkt.

Landstedsdromme

Tilpasningen til landskabet og tilpasningen til
egnens arkitektur var problemstillinger, der optog
Fisker livet igennem. Savel konkurrencen om de
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bornholmske stationer (1915) og konkurrencen
om villaer og feriehuse (1916) viser, at det ikke blot
var teori men gode, konkrete bud pa, hvad Fisker

ansd som god arkitektonisk etik. Nu stod han med
en bygherre, der havde landstedsdrgmme, og som
tilsyneladende vidste, hvad han ville. Det blev en
udfordring for den unge arkitekt, og lgsningen
blev fundet dels i proportioneringen af huset, dels i
beplantningen.

Fisker kan have haft flere forbilleder til det
smalle toetagers leengehus. Baillie Scotts tegninger
og Asplunds Villa Snellman kan have ligget i
baghovedet, men ogsd den danske maler, arkitekt
og professor Nicolai Abildgaards eget landsted,
Spurveskjul, kan have inspireret. Spurveskjul var
meget beundret af samtidens arkitekter for sin
afslappede, romantiske elegance, men det, som

Fisker kan have taget med derfra, er den smalle
bygningsform i to etager, der giver mulighed for
gennemgiende rum med lysindfald fra flere sider.

Bygherre og arkitekt synes at vaere blevet enige
om en husform, der i princippet ligner Villa
Snellman med en nord-syd gaende toetagers flgj
med en enetages flgj mod vest omkring et brolagt
gardrum. Landstedet er nu muret og har tegltag
med en karakterfuld skalk (knzk i tagfladen ved
tagfoden) uden tagudhaeng, hvorved murkronen
bliver meget markant, omend der ikke gares meget
veesen af gesimsen.

Landlig og herskabelig atmosfaere

Alle skitser viser en filtset overflade, der er
rodkalket. Formentlig den samme rgde kalkning
som den, Fisker anvendte pa Bornholm, og som



Aldre fotografi af

huset i dets landskab.

Den hvide forskaelling
lyser tydeligt op, og
det samme gor de to
skorstene.

han ogsa viste i konkurrenceprojektet til en villa i
Sellerad. Facaden er enkel og veldisponeret med

hgje vinduer i stueetagen mod udsigten, afsluttet
med et halvrundt stik. Vinduerne pa farste sal

er trukket helt op under gesimsen, hvilket reelt

er med til at trykke bygningshegjden. Dette har
formentligt vaeret et klart onske fra arkitekten, idet
han arbejdede med et princip, hvor vinduernes og
dgrenes overkant ligger i samme vandrette plan — i
stil med hans villaforslag fra konkurrencen i 1916.
Dette princip betgd imidlertid, at loftshgjden
matte gges op i tagkonstruktionen, der derfor

blev konstrueret med et markant hvalv, som gar
igen i alle rum. Hvzlvet skulle dog have en vis
storrelse for at give den forngdne rummelighed,
hvorved det kom lidt i bekneb med det skalkede
tag. Fisker konstruerede derfor i alle rum et vandret

gesimsband, der rykkede hvalvingens fodpunkt
ind i rummet som et dekorativt element. Det er

et originalt trek, der bide giver rummene en lidt
landlig, herskabelig atmosfere og samtidig er med
til at proportionere bygningskroppen ned, si den
falder mere naturligt ind i omgivelserne.

Kaerlighed til grafisk effekt og ren form

Pa samtlige skitser af huset i Snekkersten viser Fisker
et tegltag, der i lighed med hans erfaringer fra Skagen
og Bornholm har forskelling langs alle rygninger,
gavle og grater, dvs. det udadvendte mgde mellem to
tagflader. Disse forskeellinger er tilsyneladende fore-
sldet optrukket med hvid kalkfarve, hvilket er med til
at markere tagformen med en ydre ramme. Det var
ikke ligefrem en sarlig nordsjellandsk skik at kalke
forskellingen, men Fisker havde en kerlighed til mo-
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tivet, der ud fra en ren arkitektonisk vurdering havde
en grafisk effekt, som han mente berettigede det til at
finde anvendelse pa landstedet i Snekkersten.

Fisker og mange af hans samtidige kolleger
var pa dette tidspunkt steerkt sogende efter noget
originalt i arkitekturen. Ydermere var de under
pavirkning fra England — en pavirkning som
havde et mal af romantisk tankegods, hvilket
lovliggjorde en vis frihed i valget af motiver.
Gamle fotografier af landstedet antyder, at denne
optrekning af forskallingen bar veret udfert,
men da den skulle vedligeholdes for at virke
efter hensigten, og da huset jo er hojt og derfor
besverligt at kalke, er dette treek med tiden vasket
bort af vind og vejr.

Der findes ogsa en raekke skitser til facaderne.
Udgangspunktet har veret en toetagers lenge
med betoning af de enkelte rums funktioner
gennem vinduernes udformning. Den halvrunde
udbygning mod vest er forst kommet til under
skitseringsarbejdet. Om det er et bygherregnske
eller Fiskers egen idé, vides ikke, men udbygninger
pasat en stringent hovedform er ikke nyt for Fisker.
Det sis ogsd pa hans fgrste skitser, der viser en
rektanguler udbygning med affasede hjorner.

Senere bliver udbygningen halvcirkuler, som det
ogsa ses pa trappetdrne pa gamle herregarde. Der er
imidlertid ingen trappe i Fiskers udbygning. Den

bruges alene til at gore spisestuen og morgenstuen

pa forste sal mere rummelige. Huset er jo kun ca.

fem meter dybt, sa en vis udvidelse af landstedets
reprasentative rum var gnskelig. Tagfladen pa
denne udbygning voldte imidlertid kvaler. Fisker
teenkte sig en afslutning i lighed med Bjernede kirke,
men dette har dbenbart ikke tiltalt bygherren. Der
foreligger en raekke skitser, hvor udbygningen er helt
i sorttjeeret tree med fladt tag visende frem mod noget
ret moderne, men dette forslag blev ikke til noget,

og det gjorde diverse forslag til kobbertag i bedste
renassancestil heller ikke. Fisker endte med den lave
halvkuppel med spir, som stadig ses pa landstedet

i dag. Det ligner et kompromis mellem bygherrens
onsker om noget pompest og Fiskers bestrabelser pd
at holde fast i bygningskroppens rene form, og det er
ikke noget darligt kompromis.

Med antydning af renaessance

Ligesom i Villa Snellman prydes facaden af nogle
historicistiske elementer. I Stockholm-villaen
udgores disse elementer af nogle blomsterfestons
(blomsterranker), der er anbragt bevidst i det fint
opdelte facadeskema; pd landstedet i Snekkersten
udgeres de af to trekantfordachninger i gavlen
mod syd og det farste vindue om hjgrnet mod
vest, altsd de vinduer der vender ind imod
opholdsstuen.



Husets gavl med
trekantmotivet over
stuevinduet og

en af de tre sma
smedejernsbalkoner
samt en aof stuens tre
terrassedore udger
nogle af husets
dekorative, legende
elementer.

Det er renassancen, der her viser sit ansigt.

P4 landstedet bliver det kun til en antydning, der
dog giver huset en umiskendelig karakter. De hogje
vinduer mod gst med halvcirkulere stik er prydet
af en mearkelig hgj slutsten i stikkets midte, hvilket
tilforer et dekorativt element i den ellers rene
facade.

Endelig har Fisker pa forste sal etableret tre
halvcirkulere altaner, dels i den halvcirkulere
udbygning mod vest, dels i sydgavlen, og endelig
inordgavlen. De er udfert i smedejern som en
tykmavet kurv af rektangulzere stalsteenger, der
hénger i et spinkelt gelender. Man kan ikke have
en stol stiende derude, men det var nok heller ikke
meningen. Idéen er nok mest af dekorativ karakter,
men selvfplgelig kan man ogsa sta derude og trekke
lidt luft.

Individualitet til hvert rum
Interigret er omhyggeligt gennemtegnet. Det 13 i

tiden at give hvert rum sin individualitet. Det frem-
gar ogsa klart af Fiskers andet konkurrenceforslag
fra 1916. Over den fornemme spisestue ligger den
sakaldte morgenstue, og her er hulkehlen erstattet af
et voldsomt gesimsprofil dannet af flere pa hinanden
pasatte karnisprofiler i tree. Det ligner et rum fra re-
nassancen og giver associationer til kassetteloftet pd
Christianshgj trinbrzat. Den halvrunde udbygning
mod vest er markeret med et lavere loft med en in-
tarsiabeklaedning i finér. Vaeggene har varet indivi-
duelt farvesat til hvert rum i karakterfulde farver — i
trdd med det opmalingsarbejde i Vognmagergade
nogle ar tidligere, hvor Kaj Fisker og hans arkitekt-
kolleger noterede, at “en rigt varieret kraftig farve-
skala bidrager til at give hvert rum sin karakter”.
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Ogsa vinduesdetaljeringen synes at hente sin
inspiration fra Vognmagergade. Den kraftige
halvrunde sprosseprofil, der ikke er serlig
almindelig, genfindes i en af opmalingerne fra
1910. Karmprofilet med den dybe hulkehl er
dog Fiskers eget. Vinduerne er uden midterpost,
hvilket giver en fri udsigt. Dorene pa farste sal er
traditionelle femfyldingsdere, der var almindeligt
for klassicismen. Dgrene i stueetagen er udfort
som pyramideformede enfyldingsdare, hvilket er
noget af en snedkermessig bedrift — tilsyneladende
Fiskers helt egen opfindelse.

Gulvene i stueetagen er nogle steder klinkelagte i
forskellige, individuelle monstre, og andre steder er
der anvendt treegulv.

Atklinker lagt i mgnstre betad noget serligt
for Fisker fremgdr ogsa af hans maerke for

sommerhusprojektet til konkurrencen 1916, der

slet og ret hed “Klinker”. Spisestuen med den
halvrunde udbygning er tenkt med en baenk i
rundingen og et cirkulert udtreeksbord med center
i udbygningens runding. Der er lidt formalistisk
leg i denne geometri, som ogsa var typisk for
tiden. Fisker tegnede ogsa andre mgbler til huset.
Skitserne eksisterer endnu, men desverre ikke
mgblerne.

Hele huset blev opvarmet fra en ovn bag en
hjerneafskeering i dagligstuen. Afskeringen er
bekledt med bldmalede klinker fra gulv til loft, og
lagerne er gamle genanvendte stobejernsovnplader.
Varmen fordelte sig i en luftkanal til rummene pa
forste sal. Skorstenene markerer sig dominerende
pa tagfladen - oprindeligt hvidkalkede som
forskeellingen.



Stuens originale
kalorifereovn med
kakler. Via kanaler i
huset fordelte varmen
sig fra ovnen til bl.a.

spise- og morgenstuen.

Ovnen haridag kun
dekorativ karakter.
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Beliggenhedsplan over
den oprindelige grund.
Signeret "KF" af Kay
Fisker 1917-18.
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Huset i sit landskab
Fisker havde naturligvis en idé med tilpasningen
til omgivelserne. Omrddet var dbent land, men der
har stdet nogle treeer i forvejen. Pd nogle fotografier,
fra da huset stod nyt, ses mod vest nogle aldre
néletraer.

Beliggenhedsplanen, signeret ’KF’, viser ogsd
et par terreensnit nord-syd og est-vest. Desuden
ses huset placeret i forhold til Rgnnebzrallé (nu
Bagebakken). Udsigten over de dbne marker til
sundet har varet hele landstedets herlighedsverdi,
og derfor er det ogsd udsigten, som har bestemt
Fiskers disponering af huset og dets placering pa
grunden.

Haven har veret teenkt anlagt landskabeligt med
skovtykninger afvekslende med en aben slette med
en naturligt udformet s¢ mod vest. Den slyngede

adgangsvej har haft forskellige funktioner og har

gennem sin udformning veret overordentlig

vigtig for oplevelsen af landstedets karakter. Den
daverende adgang fra Rgnnebzerallé markeredes
med en smedejernslige mellem murede borner
(firkantede s@jler) — ogsa tegnet af Fisker. Der findes
tre skitser til denne lage, og den ene ligner ret godt
den, som i dag ses ud mod Bagebakken nr. 30. I dag
forer ligen ind til en senere udstykket ejendom, og
bornerne krones i dag af smedejernslamper. Fisker
havde skitseret en kugle pa toppen, men lamperne
kan vaere en senere tilfgjelse.

Hvis vejen pa Fiskers plan folges ind bag smede-
jernsldgen, ses et kort glimt af @resund til hojre
gennem en vista (en udhugning) i beplantningen,
hvorefter vejen slynger sig til venstre i en stor bue
rundt om en skovbeplantning. Huset kommer forst



Kig fra det dbne
landskab mod huset med
sgen i forgrunden og en
moderigtig, hvidmalet
baenk ved huset.

til syne efter det sidste sving, idet der vest for huset
teenkes endnu en lille skovtykning, der lukker for
indsigten til den lille brolagte gdrdsplads. Adgangs-
vejen har siledes en ret tet trebeplantning pa hejre
side, hvorimod der pa venstre side kun er spredte
treer med flere kig ud mod det sletteagtige graesland-
skab og den lille so.

Den besagende har siledes kun lige inden for

porten faet et enkelt kig mod sundet. Neste gang

denne udsigt dbenbares, er inde i huset og ud over
en rektanguleer plene mod est, der fortsetter i
markerne og ender i Sveriges kyst.

Midt i den rektangulere have ses en signatur for et
eller andet monument, formentlig et solur, placeret
i rektanglets midtpunkt. Mod syd og nord er der
angivet stier ind i skovtykningen. Hvis man gir mod
nord, forbliver man inde i skoven, men fglger man
stien mod syd, er der udhugget et par vistaer mod
udsigten over sundet. Stien deler sig, og den ene del
gar op til adgangsvejen, mens den anden fgrer ind
til en lille hemmelig have med et rundt lysthus og
endnu en vista. Der er ikke fundet oplysninger om
dette lysthus, og det er ikke oplyst, om det har veret
opfert, men det er angivet pa det ene leengdesnit som
en pavillon med fladt tag omgivet af sgjler. P4 belig-
genhedsplanen ses endnu en sti, der forer fra gards-
pladsen ad nogle slyngninger hen mod sgen. Det er
uvist, om sgen ved landstedet var teenkt anlagt, eller
om den var der i forvejen, men ideen om at lade en
s¢ med dens planteliv indgd i haveoplevelsen har
Fisker maske hentet fra foromtalte Aage Lunns villa,
hvor have og s¢ blev anlagt af G.N. Brandt.

Et uberort landskab

Gardspladsen er haevet op i niveau ved hjelp af en
stensetning, og den gamle trappe ned til stien ses
stadig. Den retkantede plane ost for huset er ligeledes
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Modsatte side:
Husets havefacade.
Den uoriginale
skorsten pd terrassen
er nu fjernet, da huset
har féet andre og
mere tidssvarende
varmekilder.

hzvet. Den slyngede vejs @stetik og det at udnytte

et omgivende landskab som en herlighedsverdi er
gammelkendte motiver i havekunsten. Det skulle se
ud som selvtrddte stier, selvom de var ngje planlagte.
Virkningen var biade enkel og effektfuld. Landstedets
have skulle ligne et ubergrt landskab, hvor kun ad-
gangsvejen og parterrehaven samt den brolagte gard
skulle fremtreede anlagt. P4 et @ldre fotografi ses en
grenbaenk foran huset. Grenbanke var, nir de var
seerlig fine, udfert i stgbejern og harte til 1800-tallets
landskabelige have. Anlagget er landskabeligt i sit ud-
tryk, og det peger frem mod den ny landskabelighed,

som i de folgende ar blev udviklet af bl.a. G.N. Brandt.

Mange af de tanker, som ses i Fiskers skitse til
disponering af landstedets have, er de samme, som
Brandt praktiserede og analyserede i artikler og
forelaesninger. Der ligger en betydelig rigdom i de
tilsyneladende henkastede tiltag i Fiskers skitse til
beliggenhedsplan, men det er et spgrgsmal, om det
nogensinde har varet udfort som taenkt.

Etimponerende livsvaerk
Efter landstedet i Snekkersten fik Kay Fisker en

rekke opgaver som arkitekt pd storre boligbyggerier.

Mest kendt er Hornbakhus og Vestersobus i
Kgbenhavn. Efter afgangen fra arkitektskolen i
1920 begyndte han som undervisningsassistent
hos professor Edvard Thomsen, ogi 1924 blev

han docent i bygningskunst. I 1936 blev han selv
professor, og i arene 1940-1943 var han dekan

for Arkitektskolen. Han kom til at prage en hel
generation af arkitekter bade som underviser

og gennem de personligheder, han knyttede til
akademiet. Han var meget internationalt orienteret,
og hans gode kontakter til amerikanske universiteter
kom undervisningen i Kgbenhavn til gode.

Idealerne fra ungdommen holdt livet igennem.
Han var ikke interesseret i at uddanne elite-
arkitekter, men gnskede at skabe en bred forstielse
for, at arkitektur skulle lgse et humanitzert problem
og en acceptabel tilpasning til de eksisterende
bydele. Han ledte efter noget universelt — frigjort fra
den korte nyhedsinteresse — noget, der var brugbart i
mange ar uanset skiftende tider og moder.

Aarhus Universitet, som han opfgrte sammen med
arkitekt C.F. Moller og Povl Stegmann, er et godt
eksempel pd den gedigne arkitektur, der gennem sin
omhyggelige planlegning, detaljering og raffinerede,
stoflige enhedsprag er kommet til at std som en mile-
pel i dansk arkitektur fra det 20. drhundrede.

Kay Fisker var en af de fa, der dyrkede gentagel-
sesprincippet — ikke for at tilfredsstille industrien,
men for at opna det helhedsprag, han sggte — pa
samme mdade som de bindingsvarkshuse, han op-
malte i sin ungdom. Han er en af de 3, for hvem
det lykkedes. Han dede i 1965 efterladende sig et
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Aarhus Universitet
1931 blev tegnet af
Kay Fisker, C.F. Mogller
og Povl Stegmann og
kom til at std som et
hovedveerk i dansk
funktionalisme.
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imponerende livsvaerk, der ud over ovenstaende

ogsd omfattede kunstindustri, bogtilrettelegning,
skrifttegning, mebler, skibsaptering samt en ikke
uvasentlig pavirkning af arkitektuddannelsen gen-
nem sin strukturering af undervisningen og betyd-
ningsfulde forelaesninger, der i dag foreligger pa tryk.

Hvad der senere skete
Politikens samtidige sommerhuskonkurrencer
og samfundsudviklingen i gvrigt satte gang i en
helt ny folkelig bevaegelse, hvor sommerhusene
overtog landstederne. I modsatning til
sommerhuskonkurrencerne, hvor de konkurrerende
blev bedt om at valge et typisk dansk landskab
og her sage at indpasse sommerhuset naturligt,
sa blev realiteterne en anden. Med de store
sommerhusudstykninger @ndrede fokus sig, ikke
mindst da sommerhusene gik fra at vaere individuelt
udformede til rene industriproduketer.

11944 gik huset i Snekkersten fra at vaere
et landsted til delvis heldrsbeboelse. Den hgje

grundskyld medferte over tid i alt ti udstykninger,
og i dag er den tilbageverende grund nok
stor (omkring 2.800 m?), men ikke noget der
ligner den herlighed, som Fisker antyder pa sin
beliggenhedsplan.
Nar man skal vurdere arkitektur, er det ofte
gavnligt at sette det ind i samtidens udvikling.
Det er gjort ovenfor. Men det er ogsa vigtigt at
undlade at male varket over for en eller anden
stilretning eller -isme men se det som et selvsteendigt
veerk med sin egen udstraling og atmosfzre.
Landstedet, Kay Fisker tegnede i Snekkersten,
er et helstgbt verk, der rummer en rekke lidt
romantiske motiver, men sammenbygningen af
disse motiver er lykkedes til en overbevisende
klarhed med en vidunderlig lidt legende undertone.
P4 den made har landstedet alligevel slaegtskab med
Asplunds Villa Snellman. De sagte begge at give
den nye tid en form. De havde ikke bergringsangst
overfor traditionen, men de var heller ikke bundet
af den.



Kig fra ferste sal ud over
landskabet og @resund
- etvue, der p& 100 ar
har sendret sig en del
med tilkomsten af andre
bygninger.
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Af Fil.dr. Lulu Salto Stephensen
og arkitekt m.a.a. Hannes Stephensen

Landstedet

Den graske feltherre og forfatter Xenophon (ca.
434-355) beskriver i sin bog Oeconomicus IV et besog
i den persiske prins Kyros” paradishave. Det var en
dejlig have, men hvad Xenophon specielt undrer

sig over, var prinsens aktive deltagelse i havens
planlaegning og pasning. Hvorfor skulle en magtfuld
prins, der bade havde slaver og tjenere, tage aktivt del
i havearbejdet?

Svaret har adresse til en folelse, der til alle tider
har sat sig spor i menneskelig adfzerd. Hos Kyros
var det oasen i den varme, dedbringende orken,
der blev malet for hans dremme, ikke blot som en
attraktiv ramme om hans vardighed, men som et
kreativt projekt, hvor personligt engagement i selve
naturens omskiftelighed var af betydning for hans
egne tankeprocesser. Samvearet med naturen lpfter
mange problemstillinger ud af deres begrensninger
og bliver malt i en rummeligere vaegtskal.
Sansningen af naturens processer beskrives helt fra
antikkens dage som en genfedsel, ikke mindst af
bymennesket, der i det landlige liv finder en kreativ
teenkepause fra de urbane udfordringer, tempo og
forstyrrelser.

Her er vi allerede henne ved definitionen
pd et landsted. Det skal ses som bymenneskets
midlertidige pause fra bylivet. I dag vil man kalde
det et retreat eller slet og ret et sommerhus, i
modsetning til dem, der permanent slér sig ned pa
landet. Landstedet er til for dem, der stimuleres af
vekselvirkningen mellem det urbane og det landlige.
Det formelle i vekselvirkning med det uformelle.
Livet i toga og det uden, hvilket kan oversattes til
livet med eller uden slips.

Trods en enorm udvikling i vores fysiske og
politiske hverdag synes denne vekselvirkning at veere
et konstant behov i menneskets historie. Det er da
ogsa den, der ligger til grund for arkitekt Kay Fiskers
landsted i Snekkersten.

Antikke landvillaer
Der findes talrige ruiner af antikke landvillaer ikke
mindst langs det gstlige Middelhav. Men forste gang
landliggerlivet beskrives i ord er i Rom.

Her var der tre slags villaer: Villa suburbana, der
13 tzet pd byen men dog i landlige omgivelser, villa
rustica, der 13 en dagsrejse fra byen, og endelig villa



Kay Fiskers landsted:
Fiskers akvarel af
havefacaden 1917-18.
Huset midtidet frodige
landskab, som Fisker
sd det. Kundskaber i
tegning var afgerende
for en arkitekt af tiden.

maritima, der 13 kystnaert — dog ikke helt ned til
vandet, men med udsigt over dette.

I det hele taget var udsigten vasentlig for
villaerne. Villa suburbana var ofte placeret, s man
havde udsigt over byens profil, si man s at sige
kunne se hjem, og ofte blev villaen kun brugt til
dagsophold.

Distinktionen mellem villa suburbana og
villa rustica er interessant, fordi den antyder to
vasentligt forskellige livsformer. I villa suburbana
var der normalt en anseelig have, og der findes
beretninger om et betydeligt selskabsliv — bylivet
blev sd at sige trukket med ud i villaen. Grensen
mellem by og land var langt op gennem historien
rimelig veldefineret med en bymur og bevogtede
porte. Dette afspejler, at det var forbundet med
farer at opholde sig uden for bymuren — det var

her landevejsrgvere og andet uvasen 13 pa lur. I det
antikke Rom var landomraderne dog forholdsvis
sikre, og man kunne jo fra villa suburbana pa kort tid
nd til sit hjem inden for de beskyttende mure. I flere
tilfzelde var det samme husholdning, der servicerede
bide bypalzet og villaen.

Anderledes med villa rustica. Her kraeves et stabilt
samfund, der har styr pé sikkerheden, og lengere
op 1 historien ses denne villaform ofte opfort som
sma4 forsvarsverker. Fra Rom findes beskrivelser af
politikeren og forfatteren Plinius den yngre, den
leerde forfatter Varro og digteren Horats, der alle
havde landsteder — for Plinius’ vedkommende
endda flere. Der findes flere havebeskrivelser,
men her fokuseres alene pa dem, der ud over det
landbrugsmassige udbytte havde til formal at glede
og forngje ejeren og hans gester.

Varro beskriver flere villaer, bl.a. den romerske
teltherre og politiker Lucullus’ fuglehave, som var
et overveldende ornithon med sgjlegange og mange
vandanleg herunder et bassin, hvor hovedretterne
blev serveret pa bassinets kant, mens smaretterne
flod rundt pa sma bade. Man / til bords pa segte
romer-manér og lod sig stemme af fuglenes muntre
flojten. Hele herligheden var inddaekket i et net,
sd nattergalene og solsortene ikke kunne flygte.
Men ornithon var kun en af villaens adspredelser.
En romersk villa skulle smykke sig med flere



Kay Fiskers landsted:

En of stuens terrasse-
dore, der giver direkte
adgang til den store
have og samtidig drager
landskabet og lyset ind

i huset.




En romersk villa med
sojlegang, flere huse,
vand og udsigt. "House
of M. Lucretius Fronto".
Gengivet efter: W.F:
Jashemski, The gardens
of Pompeii, p. 299, fig.
454,

greeskklingende installationer: peristylon — en
s@jlegang omkring et indre dbent rum, peripteros —
en udvendig sojlegang, oporoteca — en slags
frugtgrd. Alle disse elementer blev arrangeret og
bundet sammen af haveanlaeg og disponeret pd

en sidan méde, at man drog sterst mulig fordel

af stedets muligheder med inddragelse af det
rislende vand og de storsliede udsigter — elementer,
som til alle tider har veret med til at definere
herlighedsverdien.

Med rodder i antikken

Selve begrebet villa har ogsa rod i antikken. Den
antikke villa var ikke ét hus men mange huse.
Man kan blot besege Hadrians villa uden for Rom
for at lade sig overbevise om dette. En villa er en
bebyggelse med mange funktioner, og ordet er da

ogsa langsomt gledet ind i det franske sprog som
betegnelse for en lille by: Village = landsby. Et

landsted var altsd oprindeligt et overskudsfeenomen,
hvor man sammenbyggede en reekke funktioner

— nogle af praktisk karakter og andre til ren
underholdning. Haven med alle dens forskellige
anlag og bygninger blev samlet til ét hele, der let
kunne forveksles med et lille samfund. I villa rustica
var der ofte tilknyttet et mindre landbrug eller
gartneri dels til eget forbrug, dels til salg pa Roms
markeder.

Det vides med sikkerhed, at veeggene har baret
indvendige dekorationer, der ofte var en optisk
udvidelse af rummet med scener af den herlige natur.
De mest bergmte er dem, der er bevaret fra Livias
Villa, og som i dag befinder sig i Palazzo Massimo,
Roms nationale museum. De har oprindeligt



Interior fra Livias

villa, hvor vaeggene

er udsmykket med
naturscenerier, der
optisk udvider rummet.

udsmykket et underjordisk rum til sommerbrug, nir

varmen var uudholdelig. Dekorationerne forestiller
havescener, men ikke noget der kan sammenlignes
med senere tiders harde bearbejdning af naturen i
arkitektoniske former. Livias havenatur er en poetisk
skildring af en frodig idealnatur med evig sommer,
hvor alle arter blomstrer samtidig med fuldmodne
frugter levendegjort af et rigt fugleliv. Tilsvarende
dekorationer har ogsa varet brugt i sale og gange som
beskrevet af Plinius.

Digterisk inspiration

Villaerne var ikke alle lige overdadige. Digteren
Horats havde af sin maecen faet en villa, der 13 i
Sabinerbjergene, ikke langt fra den italienske by
Tivoli. Ruinen ligger der den dag i dag, og her kunne
antikkens store digter lade sig inspirere:

“Bagved Vacunas ruiner
Jjeg ligger i skygge og skriver
Iykkelig er jeg i alt”?

Disse haiku-korte linjer synes at rumme hele villa-
tanken. Oplevelsen af den nzre natur med stilhed
kun afbrudt af lidt rislende vand, drivende skyer,
dufte og fugleflgjt. Den helt vidunderlige bemaerk-
ning om ruinerne foregriber den svaermeriske este-
tik, som senere finder vej ind i den romantiske have.

[ villaen er tanken fri. Horats illustrerer det

i beskrivelsen af et m@de mellem bymusen og
landmusen. Bymusen afskyr landmusens simple
fode og inviterer den ind til byen, hvor de kan
muzeske sig i de rige kekkeners kostelige retter. Men
maltidet afbrydes ved, at en der dbnes, og et kobbel
larmende hunde med blottede teender kommer
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stormende ind, og musene flygter over hals og
hoved. Ud til det afstressende landliv.

Det simple landliv prises ogsa af den romerske
digter Virgil. Hans digtning har vaeret en vasentlig
inspiration for flere af eftertidens tenkere, men in-
spirationen var det zgte landliv, som det oplevedes
af bender og hyrder og ikke byboernes midlertidige
brug af naturen som middel til at genopbygge et ned-
slidt sind.

Der bygges villaer efter romersk model helt op i
mod ar 470, hvor Sidonius, biskoppen af Clermont,
omtaler sin villa, som pd mange mader minder om

Plinius’ Villa Tisculum — dog noget mindre i omfang.

Her var mange forskellige funktioner arrangeret om
en samlet arkitektonisk komposition, og ogsa det
dbne landskab blev inddraget som en vasentlig del
af hele anlaeggets herlighed. Med denne villa som
den sidste synes antikkens villatradition at holde en
pause, mens middelalderen leegger op til en helt ny
magtfordeling og samfundsorden.

Den tidlige renaessance

Der skal foretages et spring ca. 1000 ar frem

i tiden for at finde villa-begrebet genoptaget

— stadig i Italien, men denne gang i Firenze. |
novellesamlingen Decameron fra 1348 af forfatteren
Giovanni Boccaccio skildres en flok velhavende unge
mend og kvinder, der flygter fra det pesthargede

Firenze ud til et landsted, hvor de fordriver tiden
med at fortzlle hinanden historier.

Landstedets navn fremgar ikke af teksten, men
flere har peget pa Villa Palmieri som en mulighed.
Velhavende borgere fra byen bygger pa dette tids-
punkt landsteder som aldrig for rundt om Firenze
med en luksus, som overgar paladserne inde i byen.
Der er dog ikke meget tilbage af dette helt tidlige villa-
byggeri ud over samtidige malerier, men ud fra disse
kan man se, at det har veret sluttede bygningskroppe
med en ret lukket facade mod omgivelserne og med
mange elementer fra militeerarkitekturen. Et eller flere
tarne har indgdet i beskyttelsen af villaerne. Der er
langt fra Plinius’ og antikkens villaidealer til den tid-
lige renaessancevilla og dette til trods for, at antikkens
idealer var ved at finde fodfeste i samtidens bypalads-
er. Arsagen skal formentlig ses i forbindelse med det
uvasen, der til stadighed var at finde i det abne land.
Men i lgbet af renaessancen kom der styr pa dette, og
dermed @ndredes arkitekturen ogsi markant.

Uden for den monumentale og lidt afvisende villa
ses en rakke mindre bygninger. Der var ofte tale om
en investering i en flugtmulighed fra byboligen. Men
villaen havde ogsa et dyrkningsmeessigt sigte, idet der
samtidig opkebtes en raekke af de tilstadende girde,
hvorved landbruget blev sat i system og afgraderne
fragtet til byen og solgt. Det var ikke afslapning og
socialt samveer alt sammen. Villaerne blev opfert



ltalienske renaessance-
villaer med storsldede
haveanlaeg.

Q@verst: Villa Lante,
Bagnaia, af Giulio
Romano m.fl.ca. 1518-
20. Graveret af Tarquinio
Ligustri, 1596.

Nederst: Villa d’Este,
Tivoli, af Pierro Ligorio
ca. 1562-72. Graveret
af Etienne Dupérac,
1573. Gengivet efter: J.S.

Ackerman, The Villa, s. 25.
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Villa Poggio a Caiano.
En tidlig renaessance-
villa der afspejler tidens
gryende interesse for
antikkens arkitektur.
Villaen er pabegyndt

i 1485 og opfert af
Lorenzo de’ Medici som
et monsterlandbrug.
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af folk, der havde skabt sig formuer ved godt
kegbmandskab, og landstederne skulle ogsa for en dels
vedkommende ses som forretning. Villa Careggi var
sddan en villa, der hen mod slutningen af 1400-rene
var omgivet af 27 garde — alle ejet af Medici-familien.
Alligevel skriver politikeren, bankmanden og
macenen Cosimo de’ Medici til en god ven, at han er
taget til Villa Careggi — ikke for at kultivere sin mark
men sin sjel. Villaen blev brugt som et alternativ til

bylivet; her var der tid til eftertanke.

Renaessance - tilbagetrukken fordybelse
En af de bemaerkelsesverdige Medici-villaer er
den lille Villa Medici i Fiesole opfert ca. 1455 af
arkitekten Michelozzo di Bartolomeo. Den ligger
der stadig i dag om end ombygget, og ogsd haven
eksisterer endnu. Her er der ikke tale om landbrug,
og her er middelalderens festningsarkitektur forladt.
Beliggenheden pa den sterkt skrainende grund er
valgt pa grund af den storsldede udsigt over Firenze
og pa grund af de kolige vinde i sommerhalvaret.
Cosimo de’ Medici holdt meget af denne villas
herligheder, skont han foretrak en anden af sine
villaer, Villa Cafaggiolo, da han herfra kun kunne
se land, som han selv ejede. Villaen i Fiesole er
udelukkende opfert til at traekke sig tilbage i med
et rummeligt bibliotek, en musikstue, foruden na-
turligvis alle de traditionelle funktioner samt stald,



Tv.: Villa Emu er opfert
i 1559. Villaen er en
typisk villa rustica med
omgivende landbrug.

Th.: Villa Almerico ‘La
Rotonda’ opferti 1567.
Villaen er oprindelig
opfert udelukkende
med fritid for gje og

fik stor indflydelse pd&
eftertidens arkitektur.

kekken, forrddsrum, mv. Der var ikke plads til store

banketter; det var et sted, hvor familien kunne samles
under afslappede former. Herved naermer vi os det
moderne landstedsbegreb, som ogsa ligger til grund
for huset i Snekkersten.

Etinspirerende samspil
Maleren Giusto Utens udferte pa bestilling 18
malede portretter af Medici-villaerne. 14 af disse
malerier kan i dag ses i Museo Topografico i
Firenze, og de giver et detaljeret billede af denne
villaarkitektur og den tilknyttede havearkitektur. Et
narstudie med lup er en rejse tilbage til en tid, der
brugte sit skonomiske overskud pd arkitektur og
havekunst i et inspirerende samspil. Dette samspil
kan ses som en forlgber for barokken, hvor man
planlage hus og have som en formel helhed.
Lorenzo de’ Medici lader kort for sin ded arkitek-
ten Giuliano da Sangallo opfere Villa Poggio a Caia-
no med et landbrugskompleks omkring et mejeri.
Lorenzo de’ Medici, der var en kunstens macen,

havde ogsa en sarlig glede ved monsterlandbruget,
et slags idealbillede af et landbrug, der samtidig var
i aktiv gkonomisk drift. Denne tanke udviklede

sig siden iser i England og Amerika, mens den i
Frankrig forblev et idealbillede men uden gkono-
misk realitet, sidan som det kendes fra Hamean'en

i Versailles — dronning Marie Antoinettes egen lille
@stetiserede bondegard.

Palladio - at finde balancen
Det var imidlertid ikke kun Firenze, som var
forsynet med mange praegtige villaer. Ogsa i Veneto-
omrédet, fastlandet bag Venedig, som blev kaldt for
terraferma, og hvorfra den rige handelsby fik sine
landbrugsvarer, fandtes mange villaer.

De rige handelsmaend i Venedig tjente deres penge
til sgs og investerede i spfart og rige paleer. I 1400-
tallet begyndte nogle kebmend at investere i jord i
terraferma. Det viste sig, at denne investering ikke var
sa dum igen, sa tanken om at investere og samtidig fa
lidt fysisk glade af investeringerne meldte sig.
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De forste villa rustica’er begyndte at skyde op,
men der meldte sig snart et problem: Enten blev
villaerne for store og prangende — hvilket ikke var
hensigten med det landlige liv. Eller ogsa blev de for
landlige og naesten ubeboelige for de venetianske
byboere, der ikke trivedes med alle de gener, som
fulgte med et landbrug i renzssancens Italien.

Praktisk praegtighed
Arkitekten Andrea Palladio, som egentlig var
stenhugger, havde studeret i Rom og lert antikken
at kende ved studier af de romerske ruiner og ved
leesning af arkitekten Vitruvius’ bog De Architecttura
— en leerebog for bygmestre fra Julius Ceesars tid.
Palladio blev en af tidens mest markante arkitekter
ikke mindst pa grund af de 16 landsteder, han kom
til at opfare i Veneto-omrddet. Han forstod at ramme
en stil, der tog hensyn til bygherrens behov for at
markere sin bolig uden dog at gdsle med pragt.
Landbrugets bygninger blev omhyggeligt indskrevet i
byggeriet som en naturlig del, der understregede hele
anlaeggets storhed.

Han arbejdede oftest med en streng symmetri
og ansa arkitektur for lige sd universel som naturen
selv, fordi det meste af det, man finder i naturen, er
symmetrisk — lige fra muslingeskaller og blade, til
dyr og mennesker. Han genfortolkede antikkens
formsprog og genskrev De Architecttura og senere ogsa

sine egne erfaringer fra et langt liv 1 byggeriets tjeneste
i veerket Quattro libri dell” Architettura fra 1570.

Han havde et skarpt gje for at kombinere det
grandiose med det praktiske. Han anvendte ofte
lange flade ramper i midtaksen op til husets plateau,
dels fordi det gav bygningen en serlig veerdighed,
dels fordi det var praktisk, nir afgraderne skulle
keres i hus. Disse lange ramper understregede
bygningernes forankring i landskabet og blev senere
et yndet traek i barokkens haveanlag. Palladio var
uhyre flittig og byggede ogsa kirker og paladser.
Men det er villaerne, der skriver ham ind i historien
— ikke mindst Villa Rotonda neer Vicenza, som
egentlig ikke er en villa, idet der oprindeligt ikke
hearte noget landbrug til. Det var blot et fristed for
den pensionerede kardinal Paolo Almerico, hvor
han kunne samles med kultiverede bekendte under
verdige rammer. Villa Rotonda kom til at spille en
vaesentlig rolle, da villabyggeriet senere bredte sig fra
Italien ud over Europa, ikke mindst til England.

Engelsk landskabelighed

Uden for London skabte den britiske lord, Richard
Boyle, 3rd Earl of Burlington, i 1729 sit eget landsted,
Chiswick House, der var inspireret af arkitekten
Palladio. Lord Burlington opferte sit hus som en
modificering af Vi/la Rotonda med en have, der var
mere arkitektonisk og symmetrisk end haverne



Kay Fiskers landsted:
Husets entre med
genskabt veegfarve og
det oprindelige qulv. Til
venstre er hovedgren og
overfor et garderobe-
skab. Den dbne dor
forer til kokkenet, mens
doren for enden forer til
et genskabt toilet.







Den landskabelige
have til Stourhead,
England, med nogle af
tidens landskabelige
herlighedsveerdier som
et Pantheon, en s@ og
en bro.

omkring de italienske palladiovillaer. Barokken
havde sat sit kontrastfyldte og bevagelsesbetonede
stilpreeg pa den engelske villatradition, men den
blev hurtigt fortreengt som noget gammeldags, som
kun de konservativt indstillede, kaldet zoryer, kunne
befatte sig med, mens de liberalt indstillede, kaldet
whiggere, byggede i palladiostil. Og til den renfaerdige
palladiostil herte en landskabelig have.

Frigorelse fra barokkens etikette
Den engelske have var en slags protesthave mod den
franske barokhave — en slags liberal friggrelse fra
barokkens etikette. Samtidig var det en god forret-
ning, idet landskabeligheden ofte blev vedligeholdt
af enorme fareflokke, der bade var en del af land-
stedets herlighed og samtidig gav indtagter bade fra
uld og kad. Og sd klippede de gresset. Malet var et
arkadisk landskab med palladianske broer, antikke
templer og mindesmerker for samfundets helte.
Den engelske adel havde sin plads i parlamentet i
The House of Lords og matte derfor tilbringe en ikke
uvasentlig tid i bypalaerne, nir der var samling.
Oftest blev hele personalet bragt med fra by til land.
Malet med de ofte enorme landsteder var at skabe
nogle rammer, der var veerdige nok til at modtage
kongeligt besag. De kongelige overnatninger blev
indskrevet som en stolt begivenhed i landstedets
historiebog.

Genopbygning af sjeelen
I 1700-tallets begyndelse skete der imidlertid et
skift, der fik stor indflydelse pa landstedet som
arkitektonisk type. Interessen for antikken @ndrede
opfattelsen af et landsted fra en volumings, fornem
prestigebygning til et sted, hvor man kunne hente
personlig genopbygning af sin sjel, sidan som
det sds hos Plinius og Cosimo de’ Medici. Dette
skifte hang ngje sammen med fremkomsten af den
landskabelige have. Det engelske landsted udstralede
stadig rigdom, men noget af det prangende forsvandt
til fordel for et liv, hvor samvaeret med kunstnere og
intellektuelle blev prioriteret hgjere.

Palladionismen bredte sig fra England il
store dele af verden. Mest bergmt er nok den
amerikanske prasident Thomas Jeffersons landsted
Monticello, som han selv tegnede og lod opfare
over en lang rreekke i begyndelsen af 1800-tallet.
Landstedet var oprindeligt inspireret af Palladio,
men efterhinden som byggeriet udviklede sig,
udviklede Jefferson ogsa sin personlige stil. Nar
der til jobbet som president for De Forenede
Stater leegges en anseelig byggevirksomhed med
opmarksomhed pa selv den mindste detalje og
et enormt engagement i eget forsggslandbrug, sd
tegner der sig et billede af en statsmand af Plinius’
dimensioner. Monticello eksisterer stadig i al sin
charme og skgnhed.

67



Kay Fiskers landsted:
Husets store have med
sma trapper, formklip-
pede buske og mange
gemmesteder fasthol-
der pd mange mdader
husets oprindelige
karakter som landsted.

Arkitekten Sir Edwin Lutyens

I England fortsatter iveren for at bygge landsteder
op gennem Victoriatiden. Der tjenes store penge i
kolonierne, og den voksende industrialisme skaber
rigdomme, der tillader en husfarelse, som ogsa
omfatter et landsted.

I slutningen af 1800-tallet og begyndelsen af
1900-tallet opferer arkitekten Edwin Lutyens en
reekke landsteder. Hans karriere begyndte, da han
som helt ung medte den ldre, indflydelsesrige ha-
veentusiast Gertrude Jekyll. Bekendtskabet blev til et
livslangt samarbejde, og begrebet “Et Lutyens hus i en
Jekyll have” blev efterhanden et fast begreb. Lutyens
var umddelig produktiv, og selvom han var barn af
historicismen, sd smittede hans fantasi og humor
markant af pa hans arbejder. Han fik en betydelig
indflydelse pa samtidens arkitektur, indtil funktiona-

lismens rene former lukkede ned for den vidunder-
lige frodighed, han stod for. Tilbage stir landsteder
som Marsh Court, Deanery Garden og Lindisfarne pa

Holy Island. Alle bemerkelsesvaerdige eksempler

péa drommen om et fristed, hvor man — nu uden
landbrug men med en nyudviklet, frodig havekunst
— kunne skabe en stemning af afslappet samvar, som
den i Villa Medici i Fiesole.

Landstedeti Danmark

Det forste landsted i Danmark ma veere Lundehave
i Helsinger, opfort i 1588 af Frederik II som et hide
away fra etiketten pd Kronborg. Kongens lensmand
pa Kronborg havde varet pa rejse til Istanbul,
derfra til Sicilien og op gennem Italien. Han var
meget interesseret i arkitektur og har givetvis set og
kbt samtidens arkitekturveaerker, hvilket forklarer,



Lundehave ved
Helsinger fra 1588 malet
af Rach og Eegberg

i 1681. Landstedet er
opfert som et kongeligt
lystslot med referencer
til tidens idealer. | dag er
navnet Marienlyst Slot.

hvorfor der findes trak fra italienske villaer til det
nye kongelige landsted. Lundehave, tre fag bredt og
tre etager hgjt, udvidedes i midten af 1700-tallet
af den franske arkitekt Nicolas-Henri Jardin og
skiftede omtrent samtidig navn til Marienlyst Slot.
Bygningen ligger den dag i dag i sin murhegnede
park stort set i Jardins skikkelse, og selvom den
nu er en kommunal ejendom, s baerer den dog
stadig landstedets karakter og charme. Der har
aldrig boet nogen fast pa slottet i den tid, kronen
ejede det.

Op gennem enevelden opferes flere kongelige
lystslotte, men fgrst i oplysningstiden far
villabegrebet betydning uden for kongehusets regi.
Landstedet udvikles saledes i takt med liberalismens
udbredelse; i renzssancens Italien, i whiggernes
England og i oplysningstidens Danmark.
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Okonomiske interesser og romantisk skenhed
I slutningen af 1700-tallet, mens der raser krige ude
i Europa, er der god grobund for storkebmaendenes
vakst. Flere kebmand bygger landsteder nord for
Kgbenhavn. Hollandskfedte Frédéric de Coninck
erhvervede Dronninggaard ved Furespen med
henblik pa at etablere et landsted til sommerophold.
Der udvikledes ogsé her et mgnsterlandbrug,

der bade gente pkonomiske interesser, men som
ogsa ved sin romantiske skenhed skulle skabe en
stemning af det ideelle, jordnzre liv, sidan som den
romerske digter Virgil havde besunget det. Altsa
endnu en tankegang, der farte tilbage til antikken.
Dronninggaard blev ogsa et hjemsted for poeter og
kunstnere, og hele atmosfaren ma have haft lighed
med det, som Lorenzo di’ Medici skabte i sin Villa
Poggio a Caiano.



Liselund er opfort i
1792 som et sted til lyst
og ophold, men ikke
beboelse. Opmalt af
Aage Rafn.
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Storkgbmanden Constantin Brun omlagde et
@ldre landsted ved Bagsveerd Se med franskmanden
Joseph-Jacques Ramée som arkitekt for bide hus
og have. Landstedet blev kaldt Sofienbolm. Ramée
opforte i drene 1800 -1808 flere landsteder nord for
Kgbenhavn for velhavende ksbmend. Han tegnede
ogsa flere af de tilhgrende parker i en landskabelig
stil svarende til hans klassicistiske arkitektur.

Stemningsskabende scenerier

Falles for Sofienholm og Dronninggaard var placeringen
med en styret udsigt over en s@. Man kunne adsprede
sig med forfriskende gature pa egen grund med ind-
lagte scenerier og smabygninger som rene stemnings-

skabende kulisser. P4 Dronninggaard kunne man lade
sig underholde med forskellige tableauer arrangeret
ude pd spen eller drikke kinesisk te i et lille kinesisk
lysthus pé nasset ude i spen. Udsigter skulle veksle
med skovmassivernes nerhed. Det vigtigste var, at
stemningsbilledet var skiftende og varieret.

Endnu et eksempel pa dette er Lise/und pi Mon
anlagti 1792 af amtmanden pd Mon, Antoine de
Bosc de la Calmette med Andreas Kirkerup som
arkitekt. Han var af reformert adelig fransk familie,
bosat i Danmark og gift med Lisa, der gav navn
til det lille yndefulde lystslot. Omkring Lise/und
opfortes forskellige smahuse med forskellige
stilmaessige udtryk som De# norske hus og Det
kinesiske lysthus. Landstedet var ikke beregnet tl fast
ophold. Man boede pa den narliggende herregard
Marienborg og brugte stedet til lyst og adspredelse og
som udtryk for en personlig passion for arkitektur
og havekunst. Lise/und blev 100 ar senere beundret
for sin umiskendelige charme og ynde, og det blev
11918 emnet for et af arhundredets fornemste
bogverker udgivet af Foreningen af 3. December 1892.
Kay Fisker havde udfert flere af opmalingerne heri.

Storsldet enkelthed

Etandet landsted, der ngd Foreningen af 3. Decembers
bevigenhed, var maleren og akademiprofessoren Nico-
lai Abildgaards lille landsted Spurveskjul. Abildgaard



Landstedet Spurveskjul
er opfert 1805-06.

havde tjenestebolig pd Kunstakademiet pa Kongens
Nytorv. Han var som de fleste kunstnere dybt betaget
af Ttalien, hvor han havde opholdt sigi 1772-76. Da
han blev gift for anden gang, blev byboligen suppleret
med erhvervelsen af et lille landsted, Spurveskjul, i et

af de skovarealer, der tidligere herte til Frederiksdal

ved Molleden. Der 1 nogle bygninger i forvejen, men
han valgte at lade et smalt toetagers hus opfare i pudset
bindingsverk efter egne tegninger. Tegningerne findes
endnu, og de vidner om et specielt nordisk speciale —
at oversaette noget stort til noget med menneskelige mal
med bibeholdelsen af de grundleeggende kvaliteter. Det
er et ganske anonymt hus, men det er ogsa fremragen-
de arkitektur. Huset har siden veeret genstand for gen-
fortolkninger blandt andre af arkitekt Arne Jacobsen,
der ellers ikke bekendate sig til romantiske forbilleder.

Der er treek tilbage til beskedne italienske landhuse,
men hovedanslaget er Abildgérd selv i en bade person-
lig og sympatisk arkitektur.

Kebenhavnerplantagerne - hedens opdyrkning
Efter krigen i 1864 samledes det danske rige i en
overlevelseskamp pa grund af den tabte landsdel. En
af dem, der gjorde noget ved sagen, var ingenigrkap-
tajn Enrico Mylius Dalgas, der manede det danske
folk til samling om hedesagen og var medstifter af
Det danske Hedeselskab. Der var pa det tidspunkt 1,2
millioner tgnder land hede i Jylland. Da han mente,
at heden var menneskeskabt, sd kunne mennesket
ogsa skabe den om igen til noget nyttigt. Samtidig
opfordrede han folk med pkonomisk magt til at
investere 1 hedeejendomme og foretage skovrejsning
pa samme. Det lykkedes i et betydeligt omfang. Han
lagde selv ud med at erhverve hedegirden Utoffe pa
60 tender land ager og 90 tender land hede. Han
blev dog boende i Aarhus og brugte sin plantage som
eksempel pd, at det kunne lykkes at opdyrke heden.
Han omdebte girden til Hollund Sogaard efter den
lille romantiske s@ i gdrdens naerhed.

Eksemplet smittede, og snart var en rekke kgben-
havnske pengemand i gang med at opkebe hedegir-
de, der med stotte fra Hedeselskabet blev tilplantet.
Det blev til mange 1000 tender lands forvandling af
lyngkledte trelgse arealer til plantage, og det ansis
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Kay Fiskers landsted:
Det karakterfulde traeloft
i morgenstuen lader
rummet traede frem og
markere sig pd samme
mdde som spisestuen
nedenunder.
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som en national velgerning at medvirke til hedens

opdyrkning. Men noget for noget! Det var ikke vel-
gerninger alt sammen. Man ville ogsd have lidt per-
sonlig gleede af velgerningerne. De gamle hedegirde
ombyggedes eller gav plads til nye landsteder, der
stadig prager de jyske plantager. Lige fra den ydmy-
ge Videvang, opfort af den idealistiske forfatter Age
Meyer Benedictsen, til Hgjko/ med tilleggende land-
steder erhvervet og udviklet af de tre grundlaeggere af
firmaet F.L. Smidt, familierne Smidt, Larsen og Foss.
Pa Hojko! havde bygherren Poul Larsen forelsket
sig i Liselund pd Mon og anmodede arkitekt Johan-
nes Magdahl Nielsen om at projektere noget lignen-
de til den nyerhvervede hedegrund. Men som det sa
ofte gér, si udviklede planerne sig. Det endte som et
anseeligt bygningskompleks i to etager med klokke-
stapel og tirn — ikke pd nogen mide at sammenligne

med Liselund, og som alt, hvad Magdahl Nielsen stod
for, var huset velproportioneret og lidt romantisk i
positiv forstand.

Landstedet i Snekkersten udspringer ikke af den
nationale forpligtelse, der drev de jyske plantageejen-
domme, men i udgangspunktet har det flere paral-
leller som @nsket om at opholde sig fjernt fra byen
sammen med familie og venner. Det er samtidig et
spergsmal om at befaeste en ny social status.

Jordens puls

Landstederne havde til formal at skabe et afbraek i by-
livet og for en tid dvale lidt ved jordens puls og glee-
der. Hertil var det naturligt med et vist mal af roman-
tiske indslag. Foreningen af 3. Decembers interesse i
bade Liselund og Spurveskjul vidner om, at den gryen-
de modernisme inden for arkitekturen stadig var dben



for et vist romantisk indhold. Den engelske Arts and
Crafts bevaegelse fik gennem tidsskriftet 7he Studio
stor betydning for udviklingen af en ny holdning til
arkitektur. Samtidig var de engelske arkitekter Edwin
Lutyens, M.H. Baillie Scott og C.F.A. Voysey pa hver
deres made vigtige studieemner for danske arkitekter.
En af dem, der var virkelig optaget af den engelske
samtidsarkitektur, var arkitekt Povl Baumann.
Baumann havde et frygteligt mas med at gare

Kay Fiskers landsted: sig forgjent til at blive optaget pa Kunstakademiets
Familiefotografier fra . .
husets ferste ar. Arkitektskole, og da han ferst var kommet ind og

havde set, hvor overfladisk undervisningen forlgb, sd
forlod han skolen igen. Han sluttede sig en overgang
til arkitekten P.V. Jensen Klint og myreflittig, som
han var, satte han snart sin egen tegnestue op. Han
havde studeret engelske forhold, og ikke mindst
deres havebyer havde gjort indtryk.

Et omhyggeligt iscenesat oplevelsesforlgb
11914 fik Baumann en opgave for tegrosserer Henri
Odewahn. Han skulle projektere et nyt landsted,
Ragegirden, for grossereren pa en hejtliggende grund
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Rageqgarden opfert i
1914-15 med inspiration
fra den engelske Arts
and Crafts beveegelse.
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i Rageleje med vid udsigt over Kattegat. Baumann fik

her mulighed for at vise noget af det, han var begej-
stret for ved Arts and Crafts. Det blev ikke noget sim-
pelt eller szrlig klart byggeri. Der er mange motiver

i spil: rundbuede vinduer, trappetirn — som dem pa
renzssancens pragtbygninger — skave vinkler, over-
bygget veranda og i det hele taget en bygningskrop,
der kunne vidne om en udvikling over arhundreder.
Huset er dog planlagt som ét hele og holdes sammen
af et enormt stritag, der bolger henover hele den ar-
kitektoniske komposition. Der er fritstiende monu-
mentale skorstene og mange pejse. Planen er udfort,
sa hvert rum har sin egen karakter under hensyntagen
til anvendelsen og den kontakt til den omgivende
natur, som er hele meningen med landstedet. Huset
var et omhyggeligt iscenesat oplevelsesforlgb, der var
unikt for samtiden. Rigegdrden er et kunstnerisk mes-

terstykke med klar inspiration fra engelsk arkitekeur.
Men den romantiske uklarhed faldt lidt skaevt ind i
samtidens bestrebelser pd at opnd arkitektonisk klar-
hed i overensstemmelse med den interesse for klassi-
cismen, som samtidens kollegaer var optaget af.

Rdgegirden blev opferti 1914-15 med Kay Fisker
som medarbejder.

Omsorg og humor
Umiddelbart efter Rigegarden projekterede
Baumann et nyt landsted, Mikkelgird. Bygherren var
komponisten Hakon Schmedes. Grunden 14 helt
ud til @resund i Nivd, og projektet indtegner sig i
den reekke af landsteder, som blev opfert op langs
Qresunds kyst omkring de sma fiskerlejer.

Pa Mikkelgird er Baumann mere behersket i sin
brug af engelske forbilleder. Udgangspunktet synes



Hegnslund ved Spring-

forbi opferti 1914-15.
Huset er inspireret af
samtidens engelske

arkitektur.

snarere at vere hentet i en mindre fireleenget dansk
herregédrd. Huset er opfert i én etage med voldgrav,
hvorover en muret bro forer centralt ind til bygningens
indgangsparti. Der er ikke sa mange snurrige detaljer.
Bygningen er baseret pa det traditionelle danske hus i
en blanding af bindingsvaerk og grundmur og en ri-
melig taktfast vinduesinddeling. Spisestue og storstue
er placeret i leengen ud mod vandet, og her stikker lidt
af de engelske forbilleder hovedet frem med et ansee-
ligt bay window, en stue med en valdig pejs og loft til
kip med synlig tammerkonstruktion i tagveerket.

Det er et stort hus pi 420 m? pa en anseelig grund
(1.908 m?), men det udtrykker ogsa en behersket
malestok. Der er ikke sd meget pral ved dette byggeri,
selvom der bade er voldgrav og indre gard. Det er
madske en af de virkelige kvaliteter ved Baumanns to
landsteder, at det er lykkedes at oversatte historisk

gods fra magtens prestigebyggeri til noget, der er
ganske beskedent og langt fra gullaschtidens stgjende
pral. Ingen vil beskylde Mikkelgard for at vere en
herregird. Men alle vil fornemme den omsorg for

proportionering, der giver velvere. Samtidig vil man
gledes over den underliggende humor, der ogsa er sa
karakteristisk for det bedste i de engelske forbilleder.

Frodig rummelighed

Et sidste landsted, der skal navnes, er opfert samti-
dig med Rdgegirden. Det er Hegnslund i Springforbi
pa Strandvejen nord for Kgbenhavn, der blev opfart
1914-15 af arkitekt Henning Hansen for forlagsbog-
handler Frederik Hegel. Hansen var som Baumann
optaget af Arts and Crafts men maske mere inspireret
af arkitekten Voysey end af Bailie Scott. Huset er et
lzengehus med en svag krumning med den krumme
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ryg mod nord og haven mod syd. Tre var ved at
vinde indpas som byggemateriale ogsd pa finere
bygninger, og Hegnslund blev opfegrt i gaeret tree med
lyserade skodder i underetagen, og vinduer helt op
under tagskagget pa forste sal. Planens centrale hall
i to etager med balkon og overdakket veranda er
helt efter engelsk forbillede. Den indtager en social
funktion i planen, hvor den forbinder tjenesteflgjen
pd den ene side med beboerne pd den anden side.
Ilden i den store dbne pejs synes at vaere hele land-
stedets omdrejningspunkt. Udvendigt er bygningen
stringent uden romantiske tilfgjelser, og alligevel er
Hegnslund et af de mest romantiske landsteder om-
talt i denne artikel. Arkitekturen peger fremad mod
funktionalismen, men Hegnslund giver ogsa plads tl
en frodighed, en leg med stoflighed og en rumlighed,
der er haevet over alle ismer.

Landstedet i Snekkersten

Fiskers landsted i Snekkersten hviler pd skuldrene
af mere end 2.000 ars udvikling. Det er et

egentligt landsted i Plinius d.y.s forstand. Det er

en villa suburbana uden landbrug muliggjort af
kystbanen, og som sddan bygger huset videre pd en
arkitekturhistorisk tradition med redder i antikken.
Det er opfort i en brydningstid, hvor man sd en
fremtid, der gor op med historicismen som stil, men
ikke med historien som inspirationskilde.

Landskabet under udvikling

Det tyvende drhundrede vendte op og ned pa den
kontinuitet, der har hersket, siden Horats skrev sine
linjer i sin villa uden for Rom.

Politisk og socialt skete der enorme forandringer,
og hele arhundredet blev da ogsa boligbyggeriets
drhundrede. Infrastrukturen blev en helt anden med
biler, tog og efterhidnden ogsa lufttrafik. Sammen-
holdt med indferelsen af lovpligtig ferie @ndredes
sommerlivet totalt. Sommerhusbyggeriet blev en
af fglgerne. En anden blev, at mange af de bynare
landsteder blev til helarsboliger eller institutioner,
da de var for store til at huse en almindelig familie.
Landbruget blev ogsa reformeret og mistede noget
af sin romantiske tiltrekningskraft. Landstedernes
funktion flyttede op i de svenske skove eller til mid-
delhavsomradet, hvor tilgengeligheden var blevet
nem pa grund af den trafikale revolution. De store
husholdninger var ogsa forbi — vaskekoner og tjene-
stepiger var fortid.

Men behovet for at stoppe op og merke den jord,
der har skabt det hele, er der stadig, og mulighederne
ligger nu som fer i det dbne danske land, der tidligere
lagde jord til de mange landsteder. Det danske land-
skab er en af de fineste nationale ressourcer, der gerne
skulle besta, sd fremtidens generationer ligesom
Horats kan leegge sig i det solfyldte landskab og sige
“lykkelig er jeg i alt”.



Kay Fiskers landsted:
Kig ned ad gangen
pa forstesal, hvor det
tondehveelvede loft
qgiver korridoren en
seerlig stemning.
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Country house
by Kay Fisker

In 1916, a well-to-do manufacturer asked Danish ar-
chitect Kay Fisker to design a country house on a plot
at Snekkersten, north of Copenhagen. Kay Fisker was
only 23, but he was already a qualified architect with
project experience.

The concept of a country house has its roots in the
villa of antiquity, but over the ages both its function
and its expression have been transformed. In Den-
mark, the country house tradition evolved from being
primarily a privilege of royalty to include the wealthy
middle classes as well. With the construction of the
Coastal Line — from Copenhagen to Helsingar — it be-
came possible for wealthy Copenhageners to establish
summer residences along the east coast of Zealand.

The house at Valngddevaenget 10

The basic form of Fisker’s house was inspired by the
Villa Snellman, designed by Swedish architect Gunnar
Asplund. At the same time, certain elements are remi-
niscent of Fisker’s previous work on Bornholm and in
Skagen, or the work of several of the prominent archi-

tects of the age, such as Anton Rosen, whom Fisker
worked for.

The house has a narrow, rectangular plan in two
storeys, with a smaller garage wing. The main house
originally consisted of hall, drawing room and dining
room, kitchen, maid’s room and laundry room. A
spiral staircase leads to the first floor with five bedrooms
and a morning room. The rooms on the first floor are
characterised by their fine cornices, and colours
throughout the house are fiery. The house was lime-
washed in red and, at the client’s request, positioned at
the highest point of the 4 acre plot, which was laid out
in accordance with contemporary garden fashions.

The house in later times

Over time, the rural idyll was overtaken by the town,

and 20th century housing estates closed in on it. The

summer residence became an all-year-round home,

and large parts of the grounds were sold off piecemeal.
When Realdania By & Byg took over the house, it

was very much in its original state, but certain chang-



es had been made over time. Most noticeable was the
conversion of the side wing from a garage to, first,

a studio with large roof light, and then, to a kitch-

en, with the consequent demolition of the original
kitchen. The high chimneys had also been shortened
and two new chimneys added. However, Fisker’s
spirit still remained, concealed in the detail. The
main concern of the restoration was thus to re-es-
tablish Fisker’s spirit and the original character of
the house, and to ensure many years of future life by
thorough attention to the constructional elements.

The restoration

The roof construction, windows and walls have all re-
ceived the careful attentions of our craftspeople; poor
materials have been replaced and the house brought
into line with modern requirements and regulations,

but still in accordance with the materials and me-

thods of former days. Internally, the floors, walls and
ceilings are as when the house was built, but behind
the surface lie modern IT solutions for controlling
light and heat and also insulation and underfloor
heating. The side wing once more houses a garage,
but here too the present — or rather the future — is vis-
ible in the form of a power socket for an electric car.

If Kay Fisker were to wander through the house
today, he would find the kitchen and domestic offic-
es where he had placed them. But instead of a boiling
copper, solid-fuel stove and maid’s room, he would
see a brand-new made-to-measure kitchen in certi-
fied solid oak. A kitchen based on the craft traditions
familiar to Fisker and his contemporaries, but with
room for the modern conveniences needed by the
house’s future occupants.
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Byagninger er en del af vores kulturarv. Et hénd-
gribeligt levn, som vores forfaedre har givet
videre, og som vi er forpligtet til at vaerne om.

Realdania By & Byg udvikler eksperimenterende
nybyggeri og bydele, og bevarer historiske ejen-
domme gennem filantropiske investeringer og
aktivt ejerskab.

Viopbygger og formidler en samling af gode
eksempler pd arkitektur og byggestil over hele
landet - og formidler viden og I@sninger fra alle
projekterne.

Laes mere pd www.realdaniabyogbyqg.dk
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